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durante meses la llegada de la Semana
Santa”
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LA ESPERANZA SE ESCRIBE EN LA CALLE

José Ignacio Sdnchez Ballesta
Hermano Mayor

ueridos hermanos y hermanas cofrades del Santisimo Cristo de la Esperanza y Maria Santisima

de los Dolores, a las puertas de la Cuaresma, me dirijo otra vez a vosotros para, a modo de pre-

sentacion, servir de introduccién a este nuevo ejemplar de nuestra revista. Ha pasado un afo,
doce meses, trescientos sesenta y cinco dias, desde que vio la luz la anterior y, en todo ese tiempo somos
muchos los componentes de esta gran familia nazarena que, codo con codo, intentamos trabajar, por y
para la Cofradia: restauracion y conservacion de patrimonio, cultos a nuestros Sagrados Titulares, activida-
des con los mas pequefios, adquisicion de nuevos enseres, conferencias, momentos de convivencia, ...,
dando también su lugar, a través de Caritas, Hermanitas de los Pobres y Jesis Abandonado, a aquellos
que mas necesitan del lado solidario de las Cofradias .... y como novedoso, dos grandes proyectos, uno
materializado como es la instalacién de las vitrinas de cristal y madera que completan nuestro mobiliario
expositor en el salén de San Pedro y otro, que esperamos vea la luz en 2017, que ser3, si Dios quiere, la
nueva imagen de San Juan Evangelista.

Espero que todos estos trabajos y desvelos, se vean reflejados el Domingo de Ramos, en la calle, porque
la Semana Santa se escribe ahi: en nuestras calles y plazas. Ahi es donde, su misién evangelizadora alcan-
za todo el sentido. Ahi, donde bajo los capuces verdes, escoltando a nuestras imagenes, llenamos Murcia
de "esperanza”. Ahi, desde la Cruz de Guia, a los Zapadores Paracaidistas del Ejército del Aire; desde
los pequefios de la Hermandad Infantil, a las Damas del Santisimo Cristo, desde el Sefior acogiendo a los
nifos, al Mesias agonizante poniendo su ESPERANZA en el Padre Eterno; desde el perdén que transforma
a Maria Magdalena, a las lagrimas de Pedro arrepentido; desde los ramos hebreos que aclaman a Jesus
entrando en Jerusalén, a la palma valiente de Juan llegando al Calvario; de la mansedumbre del Nazareno
que carga la cruz, al dolor desgarrado de la Madre Dolorosa.

- Abuelo, jpor qué llora la Virgen?
- Porque unos hombres malos han matado a su hijo.
- .Y por qué lo han matado?, ;qué ha hecho para que le hagan eso?

¢Os suena esa escena?. Sin duda, si. Pero no por repetida es menos importante ya que ahi es donde se
encierra la verdadera mision del cofrade: la evangelizacién en la calle.

Por eso, quiero animaros desde estas lineas a seguir trabajando por nuestra Cofradia, para que cada
Domingo de Palmas se siga escribiendo en la calle; para que la procesién de la Esperanza sea guia con que
descubrir a nuestros hijos y nietos: la fe, los ritos, las tradiciones y el significado de esos dias que trascurren
entre dos domingos, el de ramos y el de la mafana gloriosa de la resurreccion.

Gracias por vuestro apoyo y trabajo.



“Mar de angustias y dolores,
espada hundida en el alma,
del sufrimiento eres calma,
bélsamo en los sinsabores.
iOh, Reina de la Esperanza!”.
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LA ENTREVISTA

ificilmente encontraremos a alguien mas
Dcomprometido con nuestra Semana Santa

y que la viva mas intensamente que Federi-
co Saez Sanchez. Nazareno del Ailo de Murcia en
1991, bien podria haber representado a los naza-
renos murcianos, todos y cada uno de los afhos,
no en vano es cofrade de diez cofradias (Fe, Cari-
dad, Esperanza, Perdén, Salud, Sangre, Refugio,
Servitas, Yacente y Resucitado); fundador de dos
pasos, que aun rige como Cabo de Andas (La Apa-
ricion a Maria Magdalena — 1982 y JesUs en Casa
de Lazaro — 1985); estante del Stmo. Cristo de la
Esperanza desde 1965; Insignia de Oro del Cabil-
do Superior de Cofradias; ...

¢CON QUE EDAD COMENZASTE A PARTICIPAR,
ACTIVAMENTE, EN LA SEMANA SANTA?

Dirfa que toda la vida. Cuando yo tenia solo unos
meses, se abrid una nueva etapa en la Archicofradia
del Resucitado y en aquella, digamos, refundacion
de 1948 formé parte mi padre, en la hermandad de
la Aparicion a Santo Tomas. Con diez afos, en la
Semana Santa de 1957, comencé a participar en la
procesién de Domingo de Resurreccion, junto a mi
padre y ahi se inicié mi andadura como nazareno.

NO HACE FALTA PREGUNTARTE, ENTONCES,
CUA LES SON TUS ANTECEDENTES FAMILIA-
RES.

Estd claro que la entrega a la Semana Santa de
Murcia la aprendimos de mi padre, quien, ademas
de su implicacién en el “Resucitado”, sentia una
gran devocién hacia el Stmo. Cristo de la Esperan-
za. En 1954 cuando la imagen del Cristo salié por
primera vez en un Via Crucis dirigido por el Rvdo.
Don Mariano Andreu, alli estaba mi padre, con su
traje de chaqueta portando al Titular de la Espe-
ranza, tal como siguié haciéndolo ano tras afo,
desde 1955, con su tdnica verde de estante.
(COMO FUERON TUS INICIOS EN LA
ESPERANZA?

El Domingo de Ramos de 1964, como veniamos
haciendo desde hacia casi diez afos, en |la plaza de
los Apdstoles, vimos a mi padre en la procesion del
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Cristo de la Esperanza y después, en los soportales
nos unimos al traslado de la Dolorosa de la San-
gre que venia de Santo Domingo hacia la Iglesia
del Carmen. En un momento del recorrido hasta el
Barrio, uno de los estantes de la Virgen (Pepe Cas-
tillo “El Paletas”) que me iba observando pegado
al trono durante todo el camino me miré y me dijo:
“;quieres llevarla?”. Sin pensarlo dos veces me
meti debajo del paso de la Dolorosa y la expe-
riencia me impresiond tanto que, cuando fuimos
a recoger a mi padre a “La Aduana”- en donde
por aquellos afos obsequiaban a los estantes del
Cristo con un pastel y una cerveza al recogerse la
procesion - le conté entusiasmado lo que me habia
ocurrido, insistiéndole en que a la primera oportu-
nidad que se presentase yo también queria llevar al
Cristo de la Esperanza. Providencialmente, meses



después, se adquirié el nuevo trono para el Cristo,
que al ser bastante més grande que el primitivo
necesitaba tres estantes por vara, en lugar de dos.
Mi padre hizo las gestiones con el Cabo de Andas
y, aprovechando que se precisaba gente, entré a
formar parte del paso en la procesién de 1965.

{COMOHAS COLABORADO CON LA COFRADIA
EN ESTOS CINCUENTA ANOS?

Ciertamente, siempre he estado a disposicién de
lo que me pidieran mis Cabos de Andas y nun-
ca he tenido ninguln problema con ninguno de los
tres, ni con Rafael, ni con Paco “el Pucheros”, ni
con su hijo Juan. Sin embargo, creo que mi princi-
pal colaboracién ha sido la fidelidad a la Procesion.
En cincuenta anos, solo he faltado una vez. Fue
en la Semana Santa de 1969, ya que me encon-
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traba en el Copero (Sevilla) haciendo el periodo
de instruccién del Servicio Militar y no pude venir
a Murcia hasta Viernes Santo. A pesar de estar ya
aqui, como mi madre habia muerto unos meses
antes, ese afo tampoco participé en la festiva pro-
cesién de Domingo de Resurreccidn. Salvo en esa
ocasién, nunca he faltado a la cita con el Cristo de
la Esperanza y desde hace unos afios cuando la
Cofradia institucionalizé su bajada y traslado en la
mafana de Viernes de Dolores, alli he estado cola-
borando en su descendimiento desde el altar. Algo
que, mientras pueda, me gustaria seguir haciendo
aunque ya no figure entre sus estantes.

¢QUE OPINION TE MERECE EL FUNCIO-
NAMIENTO ACTUAL DE LAS COFRADIAS DE
MURCIA, EN GENERAL, Y DE LA ESPERANZA,
EN PARTICULAR?

Si miro hacia atrads y recuerdo cuando saliamos
fumando puros en la procesiéon o dejabamos el
paso, practicamente solo, para irnos a dar cara-
melos, no puedo menos que valorar la gran labor
que se ha hecho desde las Juntas de Gobierno
para que las procesiones ganen en respeto, orden
y uniformidad. Por desgracia, esos logros que las
directivas han ido consiguiendo dentro del funcio-
namiento de las Cofradias, no se han trasladado al
publico que presencia los desfiles procesionales.
Seria muy necesario estudiar la manera de reedu-
car a los que ven la procesién y terminar, de una
vez, con los que se meten, continuamente, entre
las filas a pedir caramelos (o simplemente a hablar
con este o aquel), con los cobradores deambu-
lando por el centro de los penitentes, con los
viandantes que cruzan por cualquier sitio, y con
tantas cosas que, ajenas a las Cofradias, deslucen
y restan solemnidad a nuestras procesiones. En
cuanto a la Cofradia de la Esperanza, creo que no
hace falta que yo diga la notable evolucién que
ha experimentado en los dltimos afios. Aunque,
cada uno, pueda tener su opinién personal sobre
hechos muy puntuales, es evidente que, en poco
mas de una década, se ha operado un cambio (a
mejor) que no deja a nadie indiferente.
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SI TUVIERAS QUE DESTACAR UN AVANCE
SIGNIFICATIVO DE LA COFRADIA DE LAS ESPE-
RANZA EN LOS ULTIMOS ANOS, ; CUAL SERIA?
Como te comentaba, creo que son muchos y muy
buenos los avances de la Ultima década, pero si
tengo que sefialar solo uno, me decantaria por la
supresion del carro en la salida de los pasos de la
iglesia. El ambiente de emocién contenida que se
vive en la plaza de San Pedro cuando el Cristo de
la Esperanza sobrepasa el umbral de la puerta, no
tiene nada que ver con lo que habia antes. No hay
comparacién entre sacar el paso a hombros de los
estantes y hacerlo empujando sobre el carro.

POR BUSCAR ALGUNA PEGA. ;QUE ASPEC-
TOS CREES QUE SON CRITICABLES EN
NUESTRAS PROCESIONES?

Yo soy, por naturaleza, bastante observa-
dor y siempre, sin animo de sefialarme, me
gusta hacer observaciones a las procesiones,
no como critica, sino por si fuesen suscepti-
bles de mejora. Por ejemplo: insistiria en que
se debe de extremar el cuidado en la uniformi-
dad de los penitentes y estantes. Que no se vean
algunos contrastes entre el largo de las tunicas de
unos y otros, en el calzado, ...etc; y por otra parte,
en el comportamiento de los componentes de las
Bandas de Musica, a los que se debe exigir, la misma
conducta de orden y respeto que a cualquiera de los
que participamos en la procesion.

¢{POR QUE RECOMENDARIAS LA SEMANA SANTA DE
MURCIA?

Eso, casi no se puede preguntar a alguien como yo porque
ya, de antemano, se sabe que no voy a ser objetivo. Para mi
no existe otra Semana Santa. No entiendo esos dias sin vivir-

los en Murcia. No obstante, si debiera dar un motivo para recomendar
nuestras procesiones, aduciria la innegable calidad de la imagineria
con la que se cuenta en esta ciudad. Desde el Cristo de la Salud (del
siglo XV), hasta las obras mas recientes de Cuenca Santo, son seis
siglos de arte los que llenan las calles murcianas durante esos dias.
Ademas, también destacaria, que las procesiones de Murcia cuentan
con una serie de tradiciones que las hacen Unicas: los caramelos, la
indumentaria de los estantes, las bocinas, la burla, la ornamentacién
floral, ..., lo que unido a la belleza de las imagenes, forma un con-
junto que dificilmente puede encontrarse en otro lugar.

UN RECUERDO NAZARENO

Lo tengo claro: la primera vez que cargué al Stmo. Cristo de la
Esperanza. El Domingo de Ramos, 11 de abril de 1965. No olvi-
daré nunca el momento en que me vesti de nazareno estante:
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el carifio con que mi madre me ayudd con las enaguas, me llend

la “send”, me cind la cintura y me puso con arte el pafuelo en

la cabeza; el orgullo con el que llegué con mi padre a la puerta

de San Pedro; la emocién de pegarme a mi sitio en el tronco de

la vara delantera derecha que he ocupado durante cincuenta afios.

Son muchos recuerdos en uno que, para siempre, formaran parte

de mi vida. Como tampoco podré olvidar el entrafiable momento de

convivencia que teniamos en “La Aduana” al terminar la Procesion,

aquellos pasteles de carne (frios) acompafiados de cerveza (caliente)

que, afio tras afo, nos esperaban cuando el Cristo de la Esperanza vol-
via a la Iglesia de San Pedro.

o UNA IMAGEN DE LA SEMANA SANTA DE MURCIA
! Si pienso en el Sefior, exceptuando al Cristo de la Esperanza por razones
obvias, destacaria la enigmatica imagen de Ntro. Padre Jesls Nazareno,
; de la Cofradia de Jesus. Pero si tengo que elegir una representacion de la
" Virgen, dudaria entre dos que recorren la ciudad el Viernes Santo: por la
mafana La Dolorosa y por la tarde, el impresionante grupo de La Virgen de
las Angustias de los Servitas.

ELIGE UN SITIO PARA VER LAS PROCESIONES

Sin duda: el nimero seis de la calle Freneria. Tanto si la procesién vie-
ne de frente por la calle Arenal y gira en ese
punto para dirigirse a Belluga, como en el
caso de que, procedente de la plaza de la
Catedral, se adentre en la calle en direccién
a la del Conde de Valle San Juan, considero
que es el lugar idéneo, porque alli se pue-
de apreciar todo: las imagenes, la pericia
de los estantes, los sonidos, el aroma de
las flores y del incienso. Vamos, lo que te
digo, todo.

Y COMO CABO DE ANDAS ; QUE CALLES
PREFIERES?
Cualquiera que sea lo suficientemente
ancha para permitir una fila de espectado-
res y que el paso discurra con comodidad, y
lo bastante estrecha como para que las iméa-
genes puedan contemplarse perfectamente. Esta
claro que las calles anchas, caso de Gran Via o Ala-
meda de Colén, no arropan el cortejo. Al contrario: lo
deslucen.

UN MOMENTO DE LA SEMANA SANTA

Permite que te sefale dos: El inicio y el culmen.

Para mi el inicio lo marca la bajada del Cristo de la
Esperanza y su traslado al paso. Es un momento que,
afo tras afio, vivo con un sentimiento muy especial.
Y en el centro de la Semana Santa, en la noche de
ese jueves que antes se decia “relucia mas que el

~
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sol”, es un momento imprescindible, presenciar en la calle Traperia el discurrir
silencioso y solemne de la Procesiéon del Cristo del Refugio. Ese momento de
recogimiento y oracién, después de varios dias de ajetreo nazareno, supone
para mi el remanso en el que tomar fuerzas para seguir la semana hasta la
mafiana de Domingo de Resurreccion.

UNA ILUSION

Alguna ya la tengo cumplida y otras, dudo mucho que yo pueda verlas. Para
mi ha sido una ilusién cumplida el que mi mujer, Maria Dolores, haya podi-
do acompafiarme tantos afios, siendo el alma silenciosa de mi vida nazarena;
como también lo fue el dia que vi a mis hijas Esther y Sara vestidas de naza-
reno. Otra, seria poder ver a alguno de mis nietos tomando mi relevo en la
Aparicion a Marfa Magdalena, en el paso de Jesus en Casa de Lazaro, o bajo
la vara del Santisimo Cristo de la Esperanza, pero eso, por el imperativo del
tiempo, creo que se quedard en lo que deciamos: “una ilusion”.

M.L.G.
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EL NAZARENO DE SAN PEDRO:
UNA PIEZA ACADEMICA EN LA SEMANA SANTA DE MURCIA

n un reciente congre-
so Sabina Cavi demandd
la revision de la Historia

del Arte espafiol al considerarla
marcada en exceso por visiones
esencialmente localistas. Esta
parcelacién tiende a la segmen-
tacion discursiva eludiendo las
consideraciones  histérico-cultu-
rales y estilisticas generales que
realmente constituyen su con-
texto’. El caso del Nazareno de
San Pedro ilustra dicha diso-
ciacién. Ademéds, unos cuantos
planteamientos eruditos, poco
escrupulosos  documentalmen-
te, atribuyen al escultor genovés
Santiago Baglietto una condicidn
de adicto a la estética salzillesca.
Tales valoraciones, de dificil com-
prension dentro de las lineas de
estudio generalistas, reducen el
fendmeno artistico a considera-
ciones puramente locales como
si la formaciéon académica del
autor o el estilo correspondiente
a una pieza fuese intrascendente.
Al contrario, como se mostrara, la
impronta de trabajo, su adhesién
a la escuela académica e, inclu-
so, sus preferencias iconografias
trazan una trayectoria personal
que va mas alléd del dmbito local;
el autor y su obra, en definitiva,
son resultado de las expresiones
plésticas de su tiempo ademas de

las variantes histéricas y culturales
que les fueron comunes.

Frente a los compartimentos
estancos procede una apertura
del plano que propicie una lectura
del objeto artistico como resulta-
do de un proceso histérico amplio.
El caso del referido Nazareno es
un ejemplo representativo: figu-
ra marcado por la decadencia
de una nacién, el episodio deter-
minante de la invasion francesa y
la irrupcion del academicismo en
los espacios regionales. Sélo asi
se comprenden sus cualidades
estéticas mas alléd de los acostum-
brados esquemas que retuercen
el sentido del Arte en favor de
unos criterios tenidos de subjeti-
vismo; condicionados, a menudo,
por una tradicién local adherida al
fervor salzillesco. Segun tales idea-
rios, en suma desfasados, la figura
artistica del italiano quedd aprisio-
nada bajo la pretensién patriotera
de exhibir la continuidad de una
escuela heredera de Salzillo que,
en sentido estricto, habia desapa-
recido en 1812 con la muerte de
Roque Lopez. De ahi la obsesiva
propension a las dualidades escul-
téricas: herederos del maestro
dieciochesco frente a introducto-
res de novedades estilisticas?.

José Alberto Ferndndez Sénchez
Doctor en Historia del Arte

Bajo estos complejos sucumbid
la importancia de una formacién
cortesana que, precisamente con
la figura de Baglietto, se desa-
rrollé por vez primera a orillas
del Segura. No se traté simple-
mente de la llegada de piezas o
autores procedentes de Madrid
sino del arraigo de un escultor
formado en la propia Academia
de San Fernando vy, en definitiva,
detentador de un estilo enraizado
en la ortodoxia clasicista. De ahi
que, en primer lugar, convenga
plantear su figura genuina como
amalgama de una tradicion artisti-
ca que, si por algo se caracteriza,
es por su configuracién al margen
de estereotipos provincianos. El
asentamiento del genovés en
Murcia, ademés, vino precedi-
do por una desgraciada sucesion
de acontecimientos, que desde
1808, culminaron con la evacua-
cién, toma y saqueo de la ciudad
por parte de los franceses?®. Conse-
cuentemente, encuentra vacante
la plaza de profesor en la Escuela
de Dibujo y Modelado de la Real
Sociedad Econdémica de Amigos
del Pais donde, ya en 1817, le
llegaréd el encargo del Nazareno
“de la Penitencia”. Cuando ello
sucede apenas lleva unos meses
ostentando dicho cargo en la
Sociedad; sin embargo, le avala
el prestigio de su formacién den-

1. DE CAVI, S. y BARRENA, A., “Retables in Cérdoba: Methodological Approaches and Evidence from Restoratio Campaigns” en Las encarnaciones de la escultura
policromada (siglos XI-XVIlI), Congreso organizado por el grupo de trabajo de Escultura Policromada y Decoraciones Arquitecténicas del ICOM-CC, Madrid, Museo de

América, 19 de noviembre de 2015.

2. Cuestion que, ciertamente, sigue vigente en el espacio local: AAVV,, Lazos de Sangre. Tres Siglos de Arte y Devocién en Murcia, Murcia, Archicofradia de la Sangre,

2014: pp.18y 19.

3. Al respecto de las circunstancias artisticas de la época en Murcia véase FERNANDEZ SANCHEZ, J.A., “La Memoria de hechuras de Roque Lépez: retrato de época,
patrén iconogréfico” en Roque Lépez. Genio y Talento de un Escultor, Murcia, Cajamurcia, 2012: pp. 87-92.
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Ntro. Padre Jests (Estepa)

Ntro. Padre Jesus Nazareno (Hellin)

tro de una institucién renombrada
y prestigiosa. De ahi que no resul-
te extrafio que un miembro de
la referida Sociedad, herma-
no, a su vez, de la Cofradia del
Stmo. Sacramento y Animas de
la Parroquia de San Pedro, Nar-
ciso Ofiate, sea el promotor de
esta pieza destinada a suplir una
imagen anterior de Roque Lopez
destruida por los invasores®.

El interés del Nazareno, por ello,
no descansa Unicamente en ser
una de las primeras realizaciones
del escultor en la ciudad sino, méas
bien, en constituir la plasmacion
de un nuevo ideario estético que,
en cierto modo, renueva el pano-
rama iconografico. No se trata
ya de una reproduccién adheri-
da a la prestigiosa estela de la
talla de la Ermita de Jesus, como
la hecha poco antes por Roque
Lépez para la capilla del Bailio
Avellaneda, sino la prefiguracién
de un esquema formal inédito en
su conjunto. Frente a la forzada y
efectista pose de los ejemplares
previos (recuérdese aqui también
el Nazareno de las Mercedes)
donde la cabeza se ladea repenti-
namente enlazando la mirada de
Cristo con la del espectador, la
de Baglietto atenla todo patetis-
mo; marca con su pose enhiesta
la sujecién a un equilibrio estruc-
tural y a una formalidad estética
cuyas bases radican en el estudio
“a la luz de la Razon™.

Esta mesura frente a “las
pasiones” conlleva todo un
alarde, incluso, frente al natu-
ralismo  salzillesco. Reparando

en el portentoso Nazareno de
Huércal-Overa se comprende-
ra el juego de dindmicas de una
serie de efigies manifiestamente
barrocas; el cruce de diagonales
marcadas por la cruz se alterna
con un valiente movimiento de
las extremidades inferiores que
subrayan su dinamismo. Nada
de ello se reproduce en la pie-
za de Baglietto; la predileccion
por una ingenua interpretacion
pausada, donde la mansedum-
bre alude a una Pasién interior,
determina un cambio de estilo
frente a la tensidon escenogréfica
de las centurias previas. No hay
en esta pose nada consustancial
al artista genovés sino, mas bien,
una imitacion de recursos y grafis-
mos académicos. Asi, el equilibrio
sugiere la declaracién formati-
va de un artifice heredero de los
maestros cortesanos: asi, se cons-
tataran referencias formales a los
planteamientos empleados por
Roberto Michel, Luis Salvador
Carmona, Juan Pascual de Mena
o Manuel Alvarez®.

Parece oportuno, precisamente,
detenerse en el caso concre-
to de Carmona: la interesante
correspondencia  compositiva,
no tanto artistica, del Nazare-
no de San Pedro con el ejemplar
ejecutado por el artista castella-
no para Estepa (cerca de medio
siglo atrés), favorece una suges-
tiva comparativa. El perspicaz
seguidor ha sabido adecuarse a
los ortodoxos canones de la Aca-
demia revelando la importancia
concedida al estudio de modelos.
Frente a la capacidad del maestro
para ejecutar piezas minuciosas

4. La primera publicacién de la Memoria de hechuras del taller del escultor Roque Lépez, corresponde a Diario de Murcia, sdbado 9 de febrero de 1889.
5. Sobre las particularidades iconogréficas del Nazareno en el dmbito del antiguo Reino de Murcia véase FERNANDEZ SANCHEZ, J.A., “La imagen del Nazareno en el

ambito murciano: referentes para su estudio en Lorqui” en Semana Santa, Lorqui, Ayuntamiento, 2012: pp.34-37.

6. Por servir mejor al discurso de esta pieza convendra recordar el trabajo estilistico de Luis Salvador Carmona y su peculiar transicién al clasicismo. En MARTIN GON-
ZALEZ, J.J., Luis Salvador Carmona. Escultor y Académico, Madrid, Editorial Alpuerto, 1990: pp.47-50.
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y preciosistas de indudable plas-
ticidad, el Nazareno de Baglietto
obedece a un abocetamiento
general; la insinuacion se tradu-
ce en unos volumenes esenciales
donde la realidad se reconstruye
a través de planos amplios y esca-
sa atencion al detalle. No se trata,
en suma, de un retrato fuerte-
mente marcado por la fisionomia
anatdmica, sino constituido a tra-
vés de superficies sugeridas que
s6lo esbozan rasgos. En este sen-
tido, la tendencia a lo abocetado
supone un paralelo a la via picté-
rica donde el trazo general de la
pincelada y las superficies planas
alteran el minucioso pormenor de
los maestros barrocos.

Al resolutivo modelado de la
cabeza se suma la propia dispo-
sicion del bello facial: la férmula
de dividir en sendos mufiones la
barbilla supone una nueva evoca-
cion del estilo final de Carmona.
Asi, de aquella barba bifida mos-
trada, por ejemplo, en las mas
tardias representaciones de San
Francisco interpreta Baglietto
dos volimenes casi abstractos;
pretendidamente, suplen el des-
menuzado detallismo del maestro
de Nava del Rey por una indefi-
niciéon volumétrica’. Los adversos
acontecimientos sufridos por la
imagen a lo largo del siglo XX no
han borrado esta impronta que,
ademas, se reproduce mas tarde
en el Nazareno de Hellin. Se trata,
es evidente, de un rasgo consus-
tancial al estilo traido por el artista
genovés a Murcia.

Mas incisivo se muestra en el tra-
bajo de la gubia, empleada con
energia para surcar la fisionomia
del rostro. Esta rudeza, unida al
empleo de volimenes amplios sin
apenas matices, abre una sugeren-
te hipdtesis: quizd pueda tratarse
de un auténtico especialista en el
trabajo de la piedra (evéquese su
labor escultérica en la fachada de
las Salesas de Orihuela) circuns-
tancialmente obligado al trabajo
de la madera policromada®. Es en
estos trazos, precisamente, donde
asume con plenitud los arqueti-
pos técnicos de San Fernando:
el abombado péarpado queda
circunscrito en sendas conurba-
ciones almohadilladas que, desde
el entrecejo, acaban provocando
violentas arrugas desde la caida
de las pestafias. Asi, al modelado
volumétrico y plano se superpone
una incisiva rigidez en la consecu-
cion fisionomica del semblante:
un trabajo caligréfico que trata de
suplir las carencias de un retrato
trabajado soélo superficialmente.

En este sentido, los rasgos fun-
damentales se subrayan a través
de facciones preconcebidas: el
pronunciado entrecejo, enmarca
un segmento trapezoidal sobre el
tabique nasal, mientras la alarga-
da nariz se acampana en su caida
constituyendo un perfil de acusa-
da angulosidad. Esta apariencia
confiere cierta gravedad semita a
la faz remedando, miméticamen-
te, los prototipos de Carmona y
los académicos. Esta sumision se
consuma en la constitucién del

R [ 7 B e

é%/)wf anza

Ntro. Padre Jesus de San Pedro (Murcia)

7. Las particularidades de esta fisionomia facial ha sido puesta de manifiesto por WATTENBERG GARCIA, E. en AAVV.,, Luis Salvador Carmona (1708-1767), Valladolid,
Diputacién, 2009: p.38: “...El tratamiento del pelo y de la barba, con perilla bifida, se atiene a la férmula creada por el escultor para la representacion del santo que
parece iniciar con el San Francisco realizado para el Hospital de la Concepcion de Yepes (Toledo) que, al estar documentada su hechura antes de 1740, se piensa fuera
modelo para las variantes posteriores...".

8. Pese a ello es conveniente recordar la vinculacion previa de Baglietto con la escultura en madera policromada. Véase el caso del Cristo Yacente para el Monumento
de Jueves Santo de la madrilefia Hermandad de Carpinteros: HERNANDEZ VALCARCEL, A., “Escultura” en Historia de la Regién Murciana, vol. VIII, Murcia, Ediciones
Mediterraneo, 1980: p.288.
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o facial donde unos bigotes alargados delinean una elegante onda
sscubre el mer;}on en buena parte de su superficie; de este modo,
lla queda desnuda otorgando todo el protagonismo a una barba
ay partida.
es obras de Baglietto retomaran decididamente estos prototipos
s el caso del Crucificado de terracota del MUBAM, donde se
eve la emulacion del tipo académico propugnado por Mengs
o por Goya al ingresar en 1780 en la institucién artistica’. Es
lizaciones donde el artista pone sobre la mesa su consciente
los mn' elos de San Fernando y la alta estima que le mere-
arado compositivamente al Nazareno, ambas obras exhiben
] .pdr ti $de serena majestuosidad, donde la elegancia de
tendida \tmmo ausencia de torsion y violencia) juega un papel
ante. En ello debe valorarse la herencia directa de profesores
concr dofhp Alvarez y, sobre todo, Bergaz de quienes debi6 aprender
las e elntes poses clasicistas que, ya en el alborear del siglo XIX, se
der referencia’®.
)

Wﬁ'.. Pocas referencias qgeﬁan hoy de aquellas expresioneaestilfsticas en
: \Baglletto, la desaparicion de buena parte de su produccién asi lo deter-
k¢ )(“mina. Sin embargo, la interpretacién de los componentes normativos y
~ reglas emanadas desde el estudio razonado de los modelos académicos
se percibe elocuentemente en el Nazareno. Dejando estas circunstancias
-y pendientes de una revisién mas profunda conviene concluir destacando
- lainnegable implicacion del artista en la proyeccion de los valores de la
- Academia en el dmbito cercado de las artes murcianas. Vinculos formales
~ que no sélo debieron propiciar la incorporacién de prototipos tomados
de aquellos profesores, sino que debié ser exhibida por el propio escultor
__‘: como arta de presentacién ante una sociedad marcada recientemente
por la obra salzillesca. De ahi que, a buen seguro, fueran los propios
i :!Cembc"@s de la institucion ilustrada quienes, como el propio Ofiate, favo-

\l ieran su intervencién en los encargos mas representativos.

=
e ; -Fof)pa parte, pues, el Nazareno de la Penitencia de ese proceso en el
I <1l P que se incardinan los elementos tomados de San Fernando resultando,
, i el S ) ) FQ’& N\ . en definitiva, un producto artistico de su tiempo; una pieza en la que se
: RN e - manifiesta un original ideario plastico que se contrapone, en definitiva, a
L ' e ~las variantes iconogréficas autéctonas sobre dicho tema pasionario.
oo r
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o/ La cuestion igon ica del Cruc@tad,o de cuatro claﬁ asi como su vinculaci

nes académicos en Espafia han sido tratados en el dmbito del taller sevi-
llapo'de Pacheco y.

el siglo XVII, Madrid, Alianza, 2007: pp.91-93; al respecto de la versién de

dISCI ulos per BROWN, J., Imédgenes e ideas en la pintura A
en Espafia 1750-1808, Madrid, Catedra 1994: p.319.

R * Francisco de Goya vé RALES Y- MARIN, J.L', Pintu
- = 10. Ha referido esta formaadn dejandose guiar P referencias biogréaficas de Leoncio Baglietto, MELENDRERAS GIMENO, J.L., Escultores murcianos del siglo XIX,
Murcia; Ayuntamiento, 1996: pp.100-108. =
\ = ¢
% -~ LS e
aan v, ) S 3 13

4

- o 8 o



Comida de Hermandad

esde que el dia 12 de febrero de 2015 se
D presentara, en el salén de actos del Centro
Municipal “Garcia Alix”, la segunda edicién
de la Revista “Esperanza”, la Cofradia, de forma
directa o indirecta, fue significando su presencia

en la ciudad de Murcia con un buen nimero de
actos.

Fiel a los fines marcados en los Estatutos, durante
doce meses, procurando contribuir a la convivencia
y formacién cristiana de los cofrades, fomentando,
a un tiempo, el culto al Stmo. Cristo de la Esperan-
za y Maria Santisima de los Dolores, desde la Junta
de Gobierno se programaron y llevaron a cabo
multiples actividades que, a modo de pédrtico,
tuvieron como predmbulo la tradicional COMIDA
DE HERMANDAD celebrada en el Hotel Silken 7
Coronas, el dia primero de marzo.

Faltaban pocos dias para entrar de lleno en la vora-
gine de preparativos y era preciso hacer un alto
y disponer el espiritu para volver a rememorar la
pasion, muerte y resurreccién del Sefor.

Via Crucis

il
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‘i "‘Frasladgel Cristo

DOCE MESES CON ESPERANZA

Con ese fin, el 11 de marzo, el Consiliario de la
Cofradia dirigi6 una CHARLA CUARESMAL a la
que sucedié, al dia siguiente, la CELEBRACION
COMUNITARIA DE LA PENITENCIA, culminan-
do este primer encuentro, con la EUCARISTIA y el
VIA CRUCIS PENITENCIAL que, de forma intima y
devota, recorrid las calles del Barrio de San Pedro,
presidido por el Santisimo Cristo de la Esperanza,
en la noche del viernes 13 de marzo.

Habia que seguir avanzando hacia la Pascua vy,
fieles a la tradicidon, durante la cuarta semana de
Cuaresma, se celebré el SOLEMNE QUINARIO en
honor de los Sagrados Titulares, sin dejar de lado
el espacio dedicado a los aspectos culturales liga-
dos con nuestra Semana Santa. En este sentido, el
18 de marzo tuvo lugar la CONFERENCIA en torno
a la imagen de Ntro. Padre Jesus de la Penitencia,
y el sdbado 21, tras la CHARLA DE ACOGIDA a
los nuevos cofrades y la celebracién del cuarto dia
del Quinario, la Asociacién Musico-Cultural “Las
Musas” ofreci6 un CONCIERTO DE MARCHAS
PASIONARIAS en la Iglesia de San Pedro.




Besaniangaa la Virgen | |

Celebrada, el domingo 22 de marzo, la MISA DE
CUMPLIMIENTO PASCUALYy la IMPOSICION DE
ESCAPULARIOS a los 48 cofrades admitidos en
2015, entre retirada de bancos, traslado de tronos,
colocacién de imagenes, entrega de contrasenfias,
limpieza de tulipas, ..., casi sin sentir, un afio mas,
llegd Viernes de Dolores, y con él, envuelto en
saetas e incienso, el SOLEMNE DESCENDIMIEN-
TO DEL STMO. CRISTO DE LA ESPERANZA y el
BESAMANOS A LA VIRGEN. Faltaban solo unas
horas para la procesién y asi lo anuncié la CON-
VOCATORIA por las calles de Murcia en la mafiana
del Sdbado de Pasion.

Procesién de las Palmas, exposiciéon de nuestras
insignias y a las seis de la tarde del Domingo de
Ramos, 29 de marzo, la puerta abierta de San
Pedro dio paso a un rio “verde” que, escoltan-
do a los ocho pasos de la Cofradia, durante seis
horas, discurrié por el centro de la ciudad llevando
la “Esperanza de la Redencion” en la SOLEMNE
PROCESION que, este afio, a través de internet,
pudo seguirse desde cualquier lugar del mundo.

Ofrenda a la Inmaculada

Altar de los mayos

Convocatoria

Triduo Pascual, Resurreccién del Serior, ALTAR DE
MAYOS presidido por la Virgen de las Maravillas y,
como colofén de las fiestas pascuales, Procesion

del Corpus Christi organizada por el llustre Cabil-
do Catedral.

Los rigores del verano murciano obligaron el mere-
cido descanso. Tras el breve paréntesis estival, la
Esperanza se puso en marcha de nuevo con la
EUCARISTIA DE INICIO DE CURSO celebrada en
el mes de septiembre. Desde ese instante, con los
ojos puestos en la contemplacién del Misterio de
la Encarnacién del Verbo, se reanudd la actividad
y, conforme a lo previsto, se sucedieron la prepa-
racién de villancicos por parte de la rondalla de
la Cofradia; la OFRENDA A LA PURISIMA en la
Vigilia de la Solemnidad de la Inmaculada Concep-
cién; el montaje del BELEN de la Parroquia de San
Pedro; la felicitaciéon a la Virgen con la MISA DE
GOZO celebrada el sdbado 19 de diciembre; el XlI
CONCURSO DE DIBUJO Y PINTURA INFANTIL
que congrego en la mafnana de ese dia a mas de
sesenta nifios; la CAMPANA DE RECOGIDA DE




2010

ALIMENTOS Y JUGUETES como colaboracion con
Caéritas; y el 26 de diciembre de 2015, como ultimo
acto — en esta ocasién, junto a Dios hecho Nifo -,

cinco dias de convivencia, de ilu

i ; trabo <
y proyectos marcados por la ESPERANZA.

Un afno, vertebrado, conforme a la fe y las tradiciones
de Murcia, en torno a dos misterios fundamentales
de nuestra Salvacion: La Encarnacion del mismo
Dios en las entra la Virgen Madre y la Pasion,
Muerte y Resurreccién de
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SOBRE LA AUTORIA DEL STMO.
CRISTO DE LA ESPERANZA

| Santisimo Cristo de la Espe-

ranza es una imagen venerada,

desde antiguo, en la iglesia
parroquial de San Pedro Apéstol de |a
capital; teniendo capilla propia desde,
al menos, 1742'. Una talla tradicional-
mente atribuida a Francisco Salzillo,
quién, segun el investigador José
Crisanto Lopez Jiménez, “compuso”
la actual imagen en 1755. Aunque
una obra que también presenta otros
puntos de vista en torno a su autoria,
desde su atribucién a Nicolés Salzillo
o a un desconocido escultor llama-
do Agustin Fernédndez, hasta quien
opina que estamos ante una imagen
de autor aun desconocido. Distintas
posturas que han derivado en que la
obra haya sido definida, hasta en dos
ocasiones, en sucesivos catalogos
sobre Francisco Salzillo, como “pieza
problematica”. Precisamente por este
motivo, creo que es necesario, a la par
que interesante, retomar el tema de
su autoria, comenzando un trabajo de
investigacion que tiene en este articu-
lo, su punto de partida. Unas péginas
que recopilan por primera vez, orde-
nadas cronolégicamente, todas vy
cada una de las distintas posturas en
torno a la autoria de este Crucificado;
sin enjuiciarlas, dejando que el lector
saque sus propias conclusiones. Tiem-
po habra, en un futuro no muy lejano,
de emitir un juicio extenso y objetivo
sobre el tema.

Juan Antonio Ferndndez Labana
Licenciado en Bellas Artes

Conservador-restaurador de obras de arte

Resumen bibliografico sobre su
autoria, desde el siglo XVIII hasta la
actualidad.

Comenzaré la recopilacién en el mis-
mo siglo XVIII, mas concretamente
en sus afos finales, poco después de
morir Francisco Salzillo; pues es en
este preciso momento cuando dos
coetdneos del escultor, que incluso
lo conocieron en vida, realizan sen-
dos escritos que podemos considerar
como las primeras biografias de Fran-
cisco Salzillo. El primero de ellos y el
mas conocido es Luis Santiago Bado
(1771-1833), autor de un escrito titu-
lado, Vida de D. Francisco Salcillo y
Alcaraz, escultor murciano?, quien al
citar las obras que Francisco Salzillo
tenfa en la iglesia parroquial de San
Pedro, omite al Cristo de la Esperanza;
el segundo es Diego Antonio Rejon
de Silva (1754-1796), recientemente
puesto en valor’, y que tampoco cita
al Cristo de la Esperanza dentro de
las obras que Salzillo tenia en la igle-
sia de San Pedro. Dos omisiones mas
que curiosas.

A continuacién pasaré a los albo-
res del siglo XIX, deteniéndome en
Juan Agustin Cean Bermudez y en
su obra, Diccionario Histérico de
los mas ilustres profesores de las
Bellas Artes en Espaia*, fechada en
1800, quien al referirse a las obras de
Francisco Salzillo en la iglesia de San

Pedro, ignora igualmente al Cristo de
la Esperanza. En este caso, la causa
pueda deberse a que su informacion
al respecto le vino a través del escrito
de Luis Santiago Bado, repitiendo lo
ya expuesto por éste.

Del comienzo del siglo XIX, pasaré a
su Ultimo cuarto, mas exactamente a
1881. Aqui es Javier Fuentes y Pon-
te®, quien al describir el interior de la
iglesia de San Pedro en su, Espana
Mariana. Provincia de Murcia, deta-
lla la imagen que se encontraba en
la Capilla del Cristo de la Esperanza,
definiéndola como un “crucifijo de
tamafo natural, obra de poco méri-
to"”; pero sin hacer mencién alguna al
autor de la imagen. En cambio, die-
cinueve afos mas tarde, en 1900, en
una nueva publicacién titulada, Sal-
zillo. Su biografia, sus obras, sus
lauros®, si asigna a Francisco Salzillo
el Cristo de la Esperanza; siendo ésta
la primera vez que se relaciona ima-
gen y escultor; aunque sin justificar el
porque.

Afios después, ya comenzado el siglo
XX, Manuel Gonzélez Simancas, en
su Catdlogo Monumental de Espa-
fa, Provincia de Murcia’, fechado en
1905-07, en su Apéndice n° 11, den-
tro del “Catélogo de las esculturas de
Don Francisco Salzillo y Alcaraz”, en
el que segun él, “se incluyen obras
de indubitado origen; las que proce-

1. Lépez Garcia, M., 2011, “Sobre el Santisimo Cristo de la Esperanza”, Boletin n° 7, Cofradia del Stmo. Cristo de la Esperanza, Murcia.

2. Martinez Ripoll, A., 2006, “Francisco Salzillo, un profeta en su tierra. Una biografia, con catalogo,
Cofradia de Jesus, vol. |, Murcia, Real y Muy llustre Cofradia de Ntro. Padre Jestis Nazareno, pag. 2

?or el matematico Luis Santiago Bado”, en La Dolorosa y la
-56.

3. Martinez Cerezo, A., 2015, "Vida de Salzillo. Trascripcion del manuscrito de Diego Antonio Rején de Silva (1754-96)", en Nazarenos, Murcia, Real y Muy llustre

Cofradia de Ntro. Padre Jests Nazareno, pag. 58-66.

4. Cean Bermudez, J. A., 1800, Diccionario Histérico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia. Real Academia de San Fernando, Madrid.
5. Fuentes y Ponte, J., 1881, Espafia Mariana, Provincia de Murcia, pag. 35 del capitulo Distritos de San Juan y la Catedral (interior de la ciudad y santuarios

anexos). Reedicién de la Fundacién de estudios Histéricos e Investigaciones locales de la Regién de Murcia.

6. Fuentes y Ponte, J., 1900, Salzillo, su biografia, sus obras, sus lauros. Imprenta Mariana, Lérida.
7. Gonzélez Simancas, M., 1905-07, Catdlogo Monumental de Espania, Provincia de Murcia, pag. 687.
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den de su taller, segin documentos
que lo comprueban; y todas aque-
llas que por sus caracteres artisticos
le son atribuidas con probabilidades
de acierto”, se vuelve a relacionar a
Francisco Salzillo con el Cristo de la
Esperanza, refiriéndose a la imagen
como el “Santo Cristo con dos édnge-
les”, dejando incluso constancia de
sus dimensiones aproximadas, “mide
1719 m. de altura y 062 m. los ange-
les”. Sin aportar mas detalles.

En cambio, Andrés Baquero Almansa,
en 19138, en su libro, Los Profesores
de las Bellas Artes murcianos, cambia
de parecer, atribuyendo la imagen a
Nicolas Salzillo, padre de nuestro ilustre
escultor. Aunque siguiendo la estela de
los anteriores; es decir, sin aportar dato
alguno del porqué de su atribucion.
Exactamente lo mismo escribe Elias
Tormo y Monzé, en 1923, dentro de
Levante (Provincias valencianas y
murcianas)®, retirando la paternidad a
Francisco Salzillo, asigndndosela a su
padre Nicolés Salzillo.

Por su parte, uno de los principales
investigadores de Francisco Salzillo,
José Sanchez Moreno, en 1945,
en la primera ediciéon de su obra,
Vida y obra de Francisco Salzillo
(Una escuela de escultura en
Murcia), omite igualmente el Cristo
de la Esperanza como una obra de
Salzillo. En cambio, en 1983, en la
segunda edicién del citado libro™,
al enumerar las obras de Salzillo
en la iglesia de San Pedro, indica lo
siguiente: “también menciona Tormo
un Crucifijo, que no es de Salzillo y
acaso sera del Padre”; y unas lineas
mas abajo, citando a Javier Fuentes
y Ponte, apunta que “él mismo
catalogd el Crucifijo citado antes
y sus dos angelotes”, remarcando
que estos, (los pequefios angeles

que el Cristo tenfa a sus pies) son
obra del escultor Agustin Fernédndez,
como asi consta documentalmente;
planteando si este desconocido
escultor podria ser también el autor
del Cristo de la Esperanza; aportando
nuevas conjeturas en el capitulo
“Prélogo de las adiciones” de esa
segunda edicién, donde indica que
“digo antes que puede ser de Nicolas
Salzillo, pero quizds no sea suyo”.
Dejando en el aire la incégnita sobre
su autoria.

No es hasta 1966 cuando, supuesta-
mente, se relaciona, con una mayor
solidez, la imagen del Crucificado con
Francisco Salzillo. Siendo en este caso
el investigador José Crisanto Lépez
Jiménez, miembro a la par de la
recién creada Cofradia del Santisimo
Cristo de la Esperanza, quien justifi-
ca, por primera vez, la relacién entre
Francisco Salzillo y el Crucificado que
se venera en San Pedro. Una atribu-
cioén que recoge en su libro, Escultura
Mediterranea. Final del siglo XVII
y el XVIIl. Notas desde el Sureste
de Espana''. Aqui, Lopez Jiménez
comienza apuntando que estamos
ante un Crucificado “de proporciones
y trazos anatomicos que no encajan
en la estilistica de Francisco Salzillo”,
para, a continuacion, rectificary expo-
ner el gran parecido del rostro del
Cristo con imagenes de Salzillo como
el Cristo dela Oracién del Huerto, el de
La Cena o el de La Caida; remarcando
que “pudo ser obra de principios de
su arte, dura como de primeros tiem-
pos y copiada del natural cuando no
es posible de memoria”, dando nue-
vamente un paso atras, para decir que
“también puede ser de otro escultor
y reformada por Salzillo”. Precisamen-
te, al insistir en ese punto, el de una
imagen reformada por Salzillo, afirma
incluso que, “tradicién no desprecia-

8. Baquero Almansa, A., 1913, Los profesores de las Bellas Artes Murcianos, Murcia.
9. Tormo y Monzd, E., 1923, Levante. Provincias valencianas y murcianas (dentro de las Guias regionales Calpe), Calpe, Madrid.
10 Sanchez Moreno, J., 1983, Vida y Obra de Francisco Salzillo, pdg. 141, Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia.

11 Lopez Jiménez, J. C., 1966, Escultura Mediterrdnea. Final del siglo XVIl y el XVIIl. Notas desde el Sureste de Espana.
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STMO. CRISTO DE LR ESPERANIA

IfTaLLA OF SALTILLON

Titular de In Pontificla, Real ¥ Venemable Colradia,
erigida candnicamente en la Ighesia Parmoquisl de
San Pedio Apdst ¢ Murrcha, en 1755, ¥ organizada
procesfonalmente el Domingo de Famos 11 abeil 1954

ble cuenta que Salzillo la realizé sin
interesar honorarios”, asignandole a
Francisco Salzillo la "composicion”
del Cristo de la Esperanza; pues,
segun él, asi consta “en el Libro de la
Congregacién de la Esperanza, folios
51, 52 vuelto y 53", al quedar refle-
jado que “en virtud de deterioros, se
mandd “componer” la imagen, por el
escultor don Francisco Salzillo, el dia
6 de julio de 1755, un afio después de
fundada la Congregacion”. Una atri-
bucién mayoritariamente aceptada
hasta la actualidad.

Siete afios después, en el 290 ani-
versario de la muerte de Francisco
Salzillo, en 1973, en el Catalogo de la
exposicion antolégica Salzillo (1707-
83), realizado por Emilio Gémez Pifiol
y Cristébal Belda Navarro, se define
al Crucificado de San Pedro (catalo-
gado con el nimero 88), como “pieza
problemética, atribuida y desatribui-
da a Francisco Salzillo", citando a los
ya mencionados en lineas anteriores
(Fuentes y Ponte; y Baquero Alman-
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sa), sefalando que esta obra, “nada
recoge de las generaciones prece-
dentes, sino que marca un punto de
referencia estilistica més en la obra
escultérica del imaginero”. Acep-
tando finalmente a Francisco Salzillo
Como su autor.

Y afios después, en 1983, con motivo
del trescientos aniversario de la muer-
te de Francisco Salzillo, en el catdlogo
Francisco Salzillo y el reino de Mur-
cia en el siglo XVIII"’, en su apartado
“Capitulo de escultura”, realizado por
Cristébal Belda Navarro, Virginia de
Mergelina y M* del Carmen Sanchez
Rojas, se vuelve a definir el Cristo de
la Esperanza como una “pieza proble-
matica en su primera atribucion ya que
cierta mencién documental recogida en
la bibliografia, restringia la participacion
de Salzillo en esta obra. Sin embargo,
Lépez Jiménez rescataba la atribucion
a un escultor realizada por Fuentes y
Ponte al encontrar notas documentales
en que se justificaba su intervencién”.
Para finalizar concluyendo que “actual-
mente no cabe duda de una paternidad
salzillesca ni de que frente al hecho de
su posible compostura, el escultor dejé
plasmada indudablemente su huella en
el Crucificado, transformando esa hipo-
tética forma anterior en un ejemplo
mas de su vision serena de la muerte
de Cristo".

Por su parte, el profesor German
Ramallo Asensio, en 1999, en su
articulo, “Francisco Salzillo y la esté-
tica Neoclasica”'3, también se refiere
a Francisco Salzillo como autor del
Cristo de la Esperanza, dando como
aceptada paternidad salzillesca en
base a la documentacion esgrimida
por José Crisanto Lépez Jiménez.

Y nuevamente, en 2006, el profesor
Cristébal Belda Navarro, en Fran-
cisco Salzillo. La plenitud de la

escultura’, vuelve a incluir el Cristo
de la Esperanza como una obra de
Francisco Salzillo. Del mismo modo,
José Alberto Ferndndez Sanchez,
en 2012, en uno de los capitulos
del libro de Cristobal Belda Nava-
rro, Roque Lopez. Genio y talento
de un escultor, se refiere al Cristo
de la Esperanza™ como “una imagen
anterior inerte”, "reconvertida (por
Francisco Salzillo) segin el modelo
romano”, sefalando que “supuso una
de las realizaciones de mayor calado
devocional”, lo que marcé las “repro-
ducciones del discipulo (se refiere a
Roque Lopez)”. Aceptando la actua-
cion de Francisco Salzillo, quien
“compuso” una obra anterior que se
encontraba en la iglesia.

Finalizando esta recopilaciéon en el
ano 2013, con una aportacion propia,
publicada en el libro, El Cristo del
Perdén de Francisco Salzillo. Técni-
cas del siglo XXI para descubrir a un
escultor del siglo XVIII'é. Aqui, en el
capitulo, “La firma oculta de Francisco
Salzillo”, dedicé casi toda una pagina
al Cristo de la Esperanza, a través de
tres extensas notas al pie que justifi-
can porqué considerd anénimo este
Crucificado; pues aunque se trata de
una imagen que posee “elevados ras-
gos salzillescos”, "ya existia en 1754,
teniendo capilla propia en la iglesia de
San Pedro, como asi consta en el Libro
de Acuerdos de la Congregacion del
Stmo. Cristo de la Esperanza”, en su
folio primero; “siendo intervenida por
Francisco Salzillo en 1755 en virtud
a los deterioros”, como asi apuntd
Lopez Jiménez. Detalle que justifica-
ria la localizacion, a través del estudio
radiografico comparativo expuesto en
el libro del Perdén, de “una unién del
brazo respecto al cuerpo distinta a la

de los tres crucificados de Francisco
Salzillo (Facistol, Isabelas y Perddn)”,
lo que confirmaria que “la obra ya
estaba tallada antes de que Salzillo la
restaurase en 1755", encontrdndonos,
probablemente, ante una obra ante-
rior, realizada por otro escultor. De ahi
precisamente la presencia del térmi-
no “componer” en el citado Libro de
Acuerdos; una palabra empleada en
el siglo XVIII como sinénimo de “arre-
glar” o “restaurar”; nunca comparable
con los términos “hacer”, “construir”,
“ejecutar”, que si presentan otros
documentos de Francisco Salzillo, al
referirse precisamente a la realizacion
o encargo de una nueva imagen'. Un
Crucificado que igualmente fue repa-
sado, casi cincuenta afos después,
por el mayor discipulo de Salzillo,
como asi dejé escrito José Maria Iba-
fez Garcia en sus Rebuscos,' donde
al hablar de la iglesia de San Pedro,
cita el “maravilloso crucifijo del tem-
plo”, indicando que fue “restaurado
por Roque Lépez en 1802"; otro dato
mas que podria explicar su aspecto
salzillesco, justificando, de este modo
sus “similitudes con el de la iglesia de
San Juan Bautista".

En resumen, multiples y variadas
opiniones en torno al posible autor
de esta imagen. Diferentes postu-
ras que, una vez leidas, nos hacen
entender la definicion de “pieza
problematica”. Una autoria que per-
sonalmente no veo nada clara, todo
lo contrario, opinando que aun que-
da mucho trecho por andar. Lo que
no quita ni un gramo de calidad
artistica a esta venerada imagen;
resaltando desde estas lineas, una
vez mas, la extraordinaria obra de
arte que atesora la iglesia parroquial
de San Pedro Apdstol.

12. VV.A.A., 1983, Francisco Salzillo y el reino de Murcia en el siglo XVIlI, pag. 258-259, Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia.

13. Ramallo Asensio, German. 1999, “Francisco Salzillo y la estética neoclésica”, Imafronte n° 14, pag. 241. Universidad de Murcia.

14. Belda Navarro, Cristébal. 2006, Francisco Salzillo. La plenitud de la escultura, pag. 81. Darana. Carlos Moisés Garcia, Murcia.

15. Fernandez Sanchez, J.A., 2012, “La memoria de hechuras de Roque Lépez: retrato de época, patrén iconografico”, en Roque Lépez. Genio y talento de un

escultor, Belda Navarro, Murcia

16. Fernandez Labania, J. A., 2013, El Cristo del Perdén de Francisco Salzillo, pag. 128-130, J. A. Fernandez Labafia, Murcia.
17. Francisco Salzillo. Vida y obra a través de sus documentos, 2006, Comunidad Auténoma de la regién de Murcia.
18. Ibafiez Garcia, J. M., Rebuscos y otros articulos (2003, edicién de Juan Antonio Ruiz Tovar), Real Academia de Alfonso X El Sabio, Murcia.
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_Jueveg,,—'e' febrero, a las 20:45 h., en el Salén de Actos del “Edificio Moneo” (Plézg' rdenal

~ " Entrega de los premios del VIll Concurso de Fotografia. .
Presentacion del Cartel “Domingo de Ramos, en Murcia” 2016.
Presentacion del nimero 3 de la Revista “Esperanza”.

Domingo 21 de febrero, a las 13:30 h. en el Hotel “Silken 7 Coronas” de Murcia
COMIDA DE HERMANDAD Y ENTREGA DE DISTINCIONES 2016.

Miércoles, 2 de marzo, a las 20:45 h. en la Iglesia de San Pedro
Charla Cuaresmal, a cargo del Rvdo. D. Vicente Martinez Garcia, Consiliario de la Cofradia de la Esperanza y Parroco
de San Pedro Apodstol.

Jueves, 3 de marzo, a las 20:45 h. en la Iglesia de San Pedro
Celebracion comunitaria de la Penitencia.

Viernes, 4 de marzo, a las 20:00h. en la Iglesia de San Pedro Apéstol
Celebracion de la Eucaristia y posterior Via Crucis Penitencial con la imagen del Stmo. Cristo de la Esperanza, por las
calles del Barrio de San Pedro.

Miércoles, 9 de marzo, a las 20:45 h., en el Salén Parroquial de San Pedro (C/Jara Carrillo, 18 — 1°)
Conferencia a cargo de Antonio Botias Saus, Cronista Oficial de Murcia.




‘Del 9 al 12 de marzo, a las 19:45 h. en la Iglesia de San Pedro Apéstol

NG
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Ejercicio de las Llagas'y Solemne Quinario Cuaresmal en honor de nuestros Sagrados Titulares, presidido por el
Rvdo. D. Vicente Martinez Garcia.

Sabado, 12 de marzo, a las 17:30 h. en el Salén Parroquial de San Pedro, Recibimiento a los cofrades admitidos
en 2016.

Domingo, 13 de marzo, a las 13:00 h., en la Iglesia de San Pedro Apéstol:
Solemne Misa de Cumplimiento Pascual.

Imposicién de Escapularios a los nuevos Cofrades.

Besapie de Reparacién a Ntro. Padre Jesis Nazareno.

Viernes, 18 de marzo, a las 12:00 h. en la Iglesia de San Pedro Apodstol
Traslado del Stmo. Cristo de la Esperanza al trono de procesion.
Besamanos a la Stma. Virgen de los Dolores en el dia de su fiesta.

Sabado, 19 de marzo, a las 08:30 h.
Convocatoria Musical por las calles de la ciudad.

Domingo, 20 de marzo (Domingo de Ramos)

e Alas 11:00 h. Bendicién de ramos en el Monumento a la Inmaculada, Procesién de las Palmas y Santa Misa.

e De 12:30 a 14:30 h. los ocho pasos de la procesion, adornados de flores, permaneceran expuestos en
la iglesia de San Pedro.

* Alas 18:00 h. Solemne Procesion de Penitencia.
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SAN CAYETANO:

UNA DEVOCION SECULAR EN MURC

A'Y SU HUERTA

Daniel Martinez Lozano

Regidor Mayor de la Cofradia del Stmo. Cristo de la Esperanza y
hermano de la Hermandad de San Cayetano de Monteagudo

n 1880, Javier Fuentes y Ponte, en Espafia

Mariana “Provincia de Murcia”, al descri-

bir la primera capilla de la izquierda, de la
parroquia de San Pedro, nos dice que estéa presidi-
da por un gran nicho con vidriera, dentro del que
se venera la imagen de San Cayetano recibiendo
de la Virgen el Nifio Jesus “en un piadoso grupo
colocado sobre un trono de andas para ser llevado
procesionalmente”. Igualmente, apunta que, en
ese momento, el Santo no tiene Cofradia, “si bien,
la tuvo de antiguo, pero desde hace afios solo ha
tenido mayordomos que han recogido limosnas
que han servido para hacer funcién al Santo en
el dia que se celebra su fiesta o en el domingo
inmediato ...... , las imagenes han tenido buenas
coronas y costosas alhajas”. Pero, ;quién fue San
Cayetano?, ;cémo se afincd su devocion en Mur-
cia?, ;qué queda hoy de ella?.

Gaetano de Thiene (Vicenza, octubre de 1480/ Napoles,
agosto de 1547), nacié en una época de profundos
cambios histéricos, logrando vivir de acuerdo a lo
que crefa y trascender su tiempo, no sélo como un
Santo venerable, sino como un ejemplo de vida
cristiana. Doctor en Derecho Civil y Candnico, se
establecié en Roma como Protonotario Apostdlico
del Papa Julio II. El 30 de septiembre de 1516 fue
ordenado sacerdote en Santa Maria Mayor, e igual-
mente, en esa Basilica romana, tal como él mismo
relata a Laura Mignani en una carta fechada el 18 de
febrero de 1518, en la vigilia de Navidad, cuando
se encontraba orando ante la reliquia del pesebre,
vio como se le acercaba la Virgen Maria dejando
entre sus brazos al Niflo Jesus. Incansablemente,
ejercié la caridad hasta las Ultimas consecuencias.
Gastoé toda su fortuna en atender a los pobres y
enfermos, fundando, en Roma y Venecia, hospi-
tales y orfanatos. La confianza de Cayetano en la
Providencia era proverbial, consiguiendo verda-
deros prodigios que prueban las intervenciones

especiales del cielo. Llevado de esa confianza, jun-
to a Juan Pedro Caraffa Obispo de la antigua Teati,
fundé la Congregacion de Clérigos Regulares (Tea-
tinos), con objeto de formar santos sacerdotes que,
consagrados a los pobres, no poseyesen rentas ni
pidieran limosnas, debiendo contentarse para su
sustento con lo que espontaneamente se les ofre-
ciera, entregandose sin reserva en manos de la
Providencia. Mediador en todo tipo de conflictos,
Cayetano siempre ponia todo en mano de Dios,
tal como hizo durante la rebelién que levanté en
armas a los napolitanos contra las tropas espafo-
las del Virrey Pedro de Toledo, en protesta por la
implantacién de la Inquisiciéon. Ante esta situacion,
el Santo resolvié retirarse a rezar y permanecer en
ayuno mientras durase el sangriento enfrentamien-
to, muriendo el domingo 7 de agosto de 1547, dia
en que, milagrosamente, cesaron las hostilidades 'y
el emperador Carlos V ordend el armisticio. Como
ocurriera con Francisco de Asis en el siglo XII, el
ejemplo de vida y entrega de Cayetano en el cam-
biante siglo XVI, le hicieron ser reconocido, por sus
propios contemporaneos, como modelo de “San-
to Universal”.

Su conocimiento llegd a Espafia de mano de los
“Clérigos Regulares” que se establecieron en
Madrid en 1622, pero seria cincuenta afios des-
pués, cuando la canonizacién de los Cuatro Santos
Clementinos (asi llamados por haber sido canonizados por
Clemente X entre 1671y 1672), supusiera una verdadera
apoteosis para la expansion de su culto en Espa-
Aa e lberoamérica, no en vano, los cuatro nuevos
Santos (Cayetano de Thiene, Rosa de Lima, Luis
Beltran y Francisco de Borja) pertenecian a territo-
rios gobernados, en ese momento, por la dinastia
de los Austrias. En lo referente a su arraigo en nues-
tra regién, al margen del interés que desde la corte
se tuviese por difundir la devocién a San Cayetano,
no podemos obviar, el continuo intercambio cultu-
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ral y comercial que, a través de Cartagena, se
desarrollé durante el siglo XVII'y XVIIl entre Mur-
cia y el Reino de Napoles. Por tanto, debieron
ser varias las vias por las que la vida y prime-
ras reproducciones graficas del Santo llegaron
a nosotros, y con ellas su fama de milagroso.
Al iniciarse el siglo XVIII, salvo el dato no con-
trastado de la existencia de un monasterio de
Teatinos en lo alto de la Sierra de la Luz, habia
en Murcia: un pueblo e iglesia, del Campo de
Cartagena, con el nombre de San Cayetano; un
altar privilegiado, a él dedicado, en la murciana
Parroquia de San Nicolas (actual de la Virgen
de los Dolores); una capilla propia, con Cofra-
dia y Procesién, en la Iglesia de San Pedro; y
una ermita bajo su advocacién, protegiendo la
huerta desde el cerro de Monteagudo. Queda
constatado que el arraigo de esta devocion en
toda la vega debid ser considerable hasta bien
entrado el siglo XX, desarrollandose ritos y tra-
diciones, como la romeria a Monteagudo (que
pasaba por ser la mas popular y multitudinaria
de Murcia, solo superada por la de la Virgen de
la Fuensanta) o la jaculatoria que se incluia tras
el rezo del Padrenuestro, diciendo: “Glorioso
San Cayetano, Padre de la Providencia, que no
falte en nuestra casa, a diario tu asistencia”.

Si continuamos tomando como fuente lo recogi-
do por Fuentes y Ponte en 1880, comprobamos
que en el Ultimo cuarto del siglo XIX, la devo-
cién a San Cayetano cayé en franco retroceso:
habia desaparecido su cofradia y procesién en
el Barrio de San Pedro, al tiempo que en San
Nicolds su camarin era ocupado por la ima-
gen de Ntra. Sra. de los Dolores. No sucedié
lo mismo entre los habitantes de la huerta. En
Monteagudo, la antigua ermita tuvo que incluir-
se dentro del templo parroquial de Ntra. Sra.
de la Antigua levantado en la localidad a partir
de 1711, a fin de dar cabida a la gran afluencia
de devotos que, como accién de gracias o en
peticion de ayuda, acudian al milagroso santo
en los dias del fastuoso novenario o para cele-
brar su fiesta principal el domingo infraoctavo
al 7 de agosto.
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Fachada Iglesia de San Cayetano,
Madrid

San Cayetano de Monteagudo,
atribuido a Roque Lépez (destruido)

Altar de la Iglesia de San Cayetano,
San Cayetano -Torre Pacheco




Tras la Guerra Civil, el culto a San Cayetano
en la ciudad quedd, practicamente, extinguido
y, solo gracias a la donacién de Dona Rosario
Palarea (que lo tenia por una de sus principa-
les devociones) fueron restituidas las imagenes
destruidas en San Pedro y San Nicolés, por
sendas representaciones de Olot. En Mon-
teagudo, la talla del siglo XVIII - atribuida a
Roque Lépez — también fue destruida, conser-
vandose, Unicamente, la mano derecha que
fue incorporada a la nueva imagen realizada
por José Sanchez Lozano en 1940 siguiendo
la iconografia de la anterior: rostro barbado
y ademéan de mistica imploracién en manos y
mirada; brazos abiertos; y sotana negra con
galén dorado en cuello, bocamanga y bajo.

Hoy como testigo de aquella secular devocién
que Murcia y su huerta sinti6é hacia Cayetano
de Thiene desde el siglo XVII, perdura su patro-
nazgo y hermandad en Monteagudo, en donde
se venera la imagen y reliquia, organizando en
honor del milagroso santo un quinario anual,
una peregrinacion a la que acuden gran canti-
dad de fieles de toda la vega, destacando los
procedentes de Fortuna y Molina de Segura, y
una procesién que recorre las calles del pueblo
el domingo siguiente al dia 7 de agosto.
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Ermita de San Cayetano,
Monteagudo - Murcia

San Cayetano,
Sénchez Lozano 1940
Monteagudo - Murcia

San Cayetano,
Iglesia de San Pedro,
Murcia




2016




A LA MUERTE DE CRISTO

Félix Lope de Vega

@ SPrAN

La tarde se escurecia

entre la una vy las dos,

que viendo que el Sol se muere,
se vistio de luto el sol.

Tinieblas cubren los aires,
las piedras de dos en dos
se rompen unas con otras,
y el pecho del hombre no.

Los &ngeles de paz lloran
con tan amargo dolor,
que los cielos y la tierra
conocen que muere Dios.

Cuando esta Cristo en la cruz
diciendo al Padre, Sefor,

ipor qué me has desamparado?
jay Dios, qué tierna razon!,

¢qué sentiria su Madre,
cuando tal palabra oyo,
viendo que su Hijo dice
que Dios le desampar?

No lloréis Virgen piadosa,

que aunque se va vuestro Amor,
antes que pasen tres dias
volverd a verse con vos.

;Pero como las entranas,
que nueve meses Vivio,
veran que corta la muerte
fruto de tal bendicion?

«jAy Hijo!, la Virgen dice,
¢qué madre vio como yo
tantas espadas sangrientas
traspasar su corazon?

:Ddnde esté vuestra hermosura?
¢quién los ojos eclipso,

donde se miraba el Cielo

como de su mismo Autor?

Partamos, dulce Jesus,

el céliz desta pasion,

que Vos le bebéis de sangre,
y yo de penay dolor.

¢De qué me sirvié guardaros
de aquel Rey que os persiguid,
si al fin os quitan la vida
vuestros enemigos hoy?»

Esto diciendo la Virgen
Cristo el espiritu dio;
alma, si no eres de piedra
llora, pues la culpa soy.
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PALABRA DE DIOS HECHA IMAGEN

NUESTRO PADRE
JESUS NAZARENO
(DE LA PENITENCIA)

Santiago Baglietto,
1817

“Cargando él mismo la
cruz, salié para el lugar
de la calavera”
(Un. 19, 17)

“... Jesus dijo a sus discipu-

los: Si alguno quiere venir y

en pos de mi, niéguese a si
mismo, tome su cruz y siga-
me. Porque el que quiera

salvar su vida la perdera, |

pero el que pierda su vida
por mi causa, la hallara”.

(Mt. 16. 24)
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DEJAD QUE
LOS NINOS SE
ACERQUEN A Mi

Francisco Liza Alarcén,
2009

“Quien no acoja el Reino
de Dios como un nifo,
no entraré en él”

(Mc. 10, 15)

"

le presentaron unos
nifos para que les pusiera
las manos, pero los disci-
pulos les reganaban. Jesus

A : dijo: dejad que los nifios se

acerquen a mi, de los que
son como ellos es el Reino
de los Cielos”.

(Mt. 19. 13-15)

SAN JUAN
EVANGELISTA

Antonio Labafa Serrano,
1984

“Estaba en el mundo y el
mundo no le conocié”.

(Un. 1, 10)

”... Junto a la cruz de Jesus,
estaba su madre y la herma-

na de su madre, Maria, mujer

de Cleofas, y Maria Magdale-

na. Al ver a la madre y cerca

ARREPENTIMIENTO Y
PERDON DE SANTA
MARIA MAGDALENA

Francisco Liza Alarcén,
1983
Antonio Castano Liza,
2014

“Tu fe te ha salvado”
(Lc. 7, 49)

“... Maria Magdalena ense-
Aa una verdad fundamental:

5 discipulo de Cristo es quien,

en la debilidad humana, ha
tenido la humildad de pedir
ayuda y ha sido curado por

" El y le ha seguido, convir-
~ tiéndose en testigo de su

amor misericordioso, que es
mas fuerte que el pecado y
la muerte”.

(Benedicto XVI)

de ella al discipulo a quien El [

amaba, Jesus le dijo: «Mujer,
aqui tienes a tu hijo». Luego
dijo al discipulo: «Aqui tienes
a tu madre».

(In. 19. 25-27)




MARIA SANTISIMA
DE LOS DOLORES

F. Salzillo Alcaraz,
C.a. 1756

“Todos que pasais por el
camino, ved si hay dolor
como mi dolor”

(Lm. 1, 12)
“ Simeén les bendijo
y dijo a Maria, su madre:
“Este esta puesto para cai-
da y elevacién de muchos
en Israel, y para ser sefal de
contradiccion -jy a ti misma

ENTRADA DE JESUS
EN JERUSALEN

José A. Hernadndez
Navarro, 1985

“En verdad os digo que si
éstos callan, gritaran las pie-
dras”

(Lc. 19, 39)

“... tomaron ramas de pal-
mera y salieron a recibirlo, y
clamaban jHosanna! jBendi-
to el que viene en nombre

del Sefior. El Rey de Israel! Y !
M hallé Jesds un asno y monté

sobre él. Como esta escrito:
No temas hija de Sién, he
aqui a tu Rey, viene mon-
tado sobre un pollino de
asna”.

(Un. 12. 13-15)

una espada te atravesara el 2=

alma!”.

(Le. 2. 33-35)

SANTISMO CRISTO
DE LA ESPERANZA

F. Salzillo Alcaraz,
C.a. 1754

“Misericordia quiero y no
sacrificios”

(Mateo 9, 13)

“ ... Se oscurecié el sol. El
velo del templo se rasgd
por medio. Y Jesus, claman-
do con voz potente dijo:
Padre, a tus manos enco-
miendo mi espiritu. Y dicho
esto expird”.

(Lc. 23, 46)
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SAN PEDRO
ARREPENTIDO

Francisco Salzillo
Alcaraz, 1780
“Por tercera vez nego
Pedro, y enseguida canté el
gallo”

(Un. 18, 27)

"

. Simén, hijo de Juan

¢me amas? dijo: Si, Sefor, Tu

sabes que te quiero. Jesus
le dijo: apacienta mis ove-

! jas. Le pregunté por tercera

vez: Simédn, hijo de Juan, ;me
quieres? Pedro se entristecio
y le respondié: Sefor, Tu lo
sabes todo; Tu sabes que te
quiero”.

(Jn. 21. 16-17)
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i'YA VIENE LA PROCESION!

Miguel Lépez Garcia

oche cerrada, cuajada de estrellas. Ecos lejanos de tambores de Caridad y Fe, de

encuentro de Jesus de la Merced con su Madre Dolorosa en la plaza de Belluga. Crujir

de sillas que se cierran entre el ruido de camiones que las devuelven al descanso del
almacén. La centenaria iglesia de San Pedro parece dormida, pero por su puerta entreabier-
ta, se ve un fluir, continuo y presuroso, de camareros y floristas. Como en vientre prefiado de
rosas, alhelies y orquideas, que se apifian en cubos buscando el frescor del agua que alarga su
vida, en el interior del templo se estd gestando la procesiéon de la “Esperanza”.

Amanece el Domingo de Ramos. El barrio de San Pedro despierta, lentamente, de una noche
de suefio y duermevela. Es la mafiana litirgica de las ramas del palmeral y el olivo. Los ven-
dedores, apostados en la plaza de la iglesia, hacen un Ultimo intento por vender las artisticas
palmas de hoja blanca entrelazada que, jubilosos, levantaran los chiquillos en la procesién de
los ramos. Y de pronto ..., el quejido de la pesada puerta da paso al milagro: las viejas pie-
dras que el tiempo oscurecio, el barroco retablo dorado y la cipula gallarda, hoy ocultan su
patina y su lujo, dejando el protagonismo a la Pasion del Sefor que se ha hecho arte, mecida
y perfumada por cientos de flores. Son los ocho pasos de la Cofradia de la Esperanza, y las lar-
gas colas de gente anhelante de contemplar el milagro, llenan la plaza de un bullicio inusual.
Cientos de personas, con un pequefio lazo verde en la solapa, van adentrandose en la iglesia,
donde Jesus les recibe, bajo una olivera, abrazando a dos nifios, similares a esos otros que, de
la mano de la madre, preguntan asombrados:

- ;Quién es esa mujer tan guapa que estd arrodillada junto a la mesa?

- Es Maria Magdalena que se ha arrepentido de sus pecados y va a lavarle los pies al Sefior
con perfume, porque la ha perdonado.

- iMira mami, otro nifio, junto a la borriquilla! ... y ahi enfrente: jun gallo!

- Claro hijo, es el que canté cuando San Pedro negd por tres veces conocer a Jesus.

- iMama, mamal!, ;y aquel que, desde el arco, mira al Sefior con la cruz a cuestas?

- Ese es San Juan, el de la Palma, el discipulo mas amado de Jests. Como es joven y
valiente ni tiene miedo, ni quiere dejar solo al Maestro cuando lo llevan al Calvario.

Con dificultad por la aglomeracién de gente, a duras penas se puede llegar al crucero. Los
ojos de los niflos — y de los mayores — se rasan de lagrimas. Ya no hay preguntas. Las imagenes
hablan por si solas. Entre el humo de incienso y el aroma de las flores se dibuja un rostro de
amor y de llanto, de penas y amarguras, es la Virgen de los Dolores, y a su derecha, llevando
todo el cielo en la mirada: el Cristo de la Esperanza, con las manos y pies clavados a la cruz.
Esperandonos, siempre esperandonos.

Son més de las tres de la tarde y la puerta de San Pedro se cierra de nuevo. Faltan pocas
horas y hay que ultimar los preparativos para sacar la Procesion. Otra vez, ruido de sillas y



camiones, algarabia de vende-
dores de globos y chucherias,
ir y venir de gente que quiere
coger un buen sitio para presen-
ciar el cortejo. Por Jara Carrilo,
Arco de Verdnicas, Bodegones
y Aduana, aparecen los nazare-
nos mas madrugadores. Capuz
sobre el hombro y estante en la
mano. Piernas cubiertas por la
media huertana y tunica color
verde esperanza recogida en
la cintura. Repleto el buche de
caramelos y la enagua almido-
nada bajo la tudnica.

Poco a poco, la angosta plazue-
la vuelve a poblarse. Ir y venir
de nazarenos; musicos buscan-
do a los companeros de banda;
efectivos del Cuerpo Nacional

de Policia y del Ejército del Aire;
fotégrafos; curiosos; ...

Las seis de la tarde. Aun falta
un buen rato para que se duer-
ma el sol y solo el crepitar de los
faroles ilumine las calles y plazas
de Murcia. Pero la vieja puer-
ta de la iglesia vuelve a chirriar.
La lengua metélica de cornetas
y el golpe sordo de los tambo-
res se mezclan con el bronce de
las campanas y llenan el aire de
sonidos que anuncian que la
Cofradia del Barrio de San Pedro
va a llevar “La Esperanza”, hecha
de fe, arte y tradicién, por toda
la ciudad. Se van abriendo ven-
tanas y balcones y una voz hace
enmudecer el griterio: jya viene
la Procesién!, jya viene la Proce-
sionl.
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1. Damas del tercio de la Virgen en la Procesién de 1959

2. Penitentes y mayordomos en una procesién de los afios
60

3. Carmen Pérez Miralles, fundadora del Tercio de la Virgen

4. Las largas filas de monaguillos incorporados por D. Anto-
nio Meseguer a la Procesién a partir de 1980

5. La Virgen de la Fuensanta en el altar de San Pedro con
motivo del Afio Mariano de 1988




6. D. José Barba y D. Antonio Mese-
guer entregan el nombramiento de
Hermano Mayor al Gobernador Militar

7. Gastadores del Ejército del Aire en
la Procesién de Domingo de Ramos

8. Pregén de Semana Santa en la Igle-
sia de San Pedro el 1de abril de 1993

9. Representantes de los tres Ejércitos,
presiden la procesion

10. Don Juan Uribe, Consiliario de la
Cofradia entre 1998 y 2001
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PALMAS BLANCAS EN SAN PEDRO:
QUINIENTOS ANOS DE TRADICION

Antonio José Garcia Romero
Mayordomo Regidor de la Hermandad de San Juan

pera, como en la mafana del Domingo de Ramos, es sin duda, el nimero de vendedores de palmas
blancas que, apostados en las inmediaciones del templo parroquial, ofrecen su artesano producto,
procedente - en su mayoria - de la préxima localidad de Elche (Alicante).

| o primero que llama la atencién del viandante al acercarse a la plaza de San Pedro, tanto en la vis-

La palmera siempre ha sido identificativa de Elche. Ya en las ilustra-
ciones de las Cantigas de Alfonso X el Sabio, datadas en el siglo
Xlll, aparece la ciudad amurallada y con penachos de palma, y
el mismo escudo de la ciudad que encabeza un manuscrito del
seiscientos estd flanqueado por dos palmeras, cuya explotacion
agricola, para frutos (datiles) o utensilios domésticos (escobas) era

la principal fuente de ingresos de la poblacién. Sin embargo si

hubiese que destacar la finalidad prioritaria de la palmera seria, sin

duda, la confeccién de palmas blan-
cas destinadas a las procesiones de
Domingo de Ramos.

La primera referencia documental sobre el
comercio de palmas blancas de Elche en
otros puntos de la geografia espafiola, lo
encontramos en 1429, en un acuerdo del
Concejo en el que se cita a unos ilicitanos dete-
nidos en una ciudad levantina a la que habian acudido
a vender palmas para el Domingo de Ramos. Si consideramos
que desde la Edad Media, las plazas de San Pedro y Santa Catalina, y
sus calles adyacentes, constituian el verdadero centro civil y comercial
de Murcia, es facil presumir que los artesanos de los palmerales, en el
siglo XV, ya venderian sus manufacturas a los murcianos en el mismo
punto en el que han permanecido haciéndolo hasta la fecha: junto a la
Iglesia parroquial de San Pedro Apdstol, sede Canénica de la Cofradia
del Santisimo Cristo de la Esperanza, desde 1754.

Hoy, como hace mas de quinientos afios, siguiendo una tradicién
centenaria que se trasmite de padres a hijos, las palmas blancas son
obtenidas mediante el arriesgado encaperuzado de las ramas de pal-
mera que impide la funcién clorofilica de la planta. Después se cortan
y clasifican para preparar su venta. Unas se destinan a palmas lisas, tal
como salieron de la plantacién, mientras que otras son trabajadas de
forma artesanal rizando sus hojas y adornandolas con figuras: cruceci-
llas, estrellas, trenzas, bolas, ..., que las convierten en verdaderas obras
de arte, con las que, principalmente, los méas pequefios participaran



en la procesion litdrgica. Aunque la costum-
bre de regalar palmas ha decaido mucho en
Murcia, en algunas familias aun se suele dar
que los abuelos las regalen a sus nietos o
los padrinos a sus ahijados y, es comun, que
las palmas, una vez concluida la procesion,
sean colocadas en balcones y ventanas para
que sirvan de proteccién a la casa. También
se utilizan en la ornamentacion del Monu-
mento de Jueves Santo y, quemadas al afio
siguiente, sirven para marcar con su ceniza la
frente de los fieles al inicio de la Cuaresma.

Las palmas y palmera, estdn presentes en
otros momentos de nuestra Semana Santa.
Aunque el Evangelio sefala que Jesus, des-
pués de la Ultima Cena, se retiré a orar al
huerto de los olivos, resulta evidente que
para los murcianos, como era comun en los
ribazos de bancales y junto a las casas de la
huerta, Getsemani debia de tener palmeras,
y asi la vemos, tanto en el famosisimo grupo
tallado por Francisco Salzillo para la Cofradia
de Ntro. Padre Jesus, como en el paso que
abre el cortejo de la Cofradia de la Caridad,
figurando, igualmente, una palmera en el
huerto que, junto al sepulcro vacio, aparece
en el trono de las Tres Marias con el Angel de
la Archicofradia del Sefor Resucitado.

Por su parte, en la Cofradia del Stmo. Cris-
to de la Esperanza, al margen de las que en
ocasiones lleven en sus manos el nifio o la
imagen de Santiago de la Entrada en Jeru-
salén, la palma blanca estd directamente
asociada al paso de San Juan.

Desde la incorporacién de San Juan a la
procesién de Domingo de Ramos, el 3 de
abril de 1977, el Evangelista, en cualquiera
de las imégenes que se han sucedido (una
de Séanchez Tapia a la que siguié la realizada por
Garcia Mengual y en los dltimos afos la tallada por
Labafia Serrano), siempre se ha caracterizado
por la airosa palma que porta su mano dere-
cha, como si, adquirida en los tradicionales
vendedores de la plaza de San Pedro, el Dis-
cipulo Amado también quisiera simbolizar
con ella que la Cruz de la Esperanza no es
muerte, sino victoria.
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TENEMOS ESPERANZA PORQUE
DIOS ES MISERICORDIOSO

Vicente Martinez Garcia
Parroco de San Pedro

Conisiliario de la Cofradia del Stmo. Cristo de la Esperanza

urante las Visperas de la Divina Misericor-
Ddia, de 2015, el Papa Francisco, entregd

a la Iglesia la Bula “Misericordiae Vultus”,
como convocacién a un Afo Santo de la Miseri-
cordia que concluird en la solemnidad litirgica de
Jesucristo Rey del Universo, el 20 de noviembre de
2016. Asi comienza la Bula: “Jesucristo es el ros-
tro de la misericordia del Padre”.
Jesus, a lo largo del Evangelio, en su encuentro
con los pecadores, en todo su mensaje, siempre
tiene una actitud de misericordia, y ese Amor mise-
ricordioso llega hasta la cruz, como contemplamos
en Cristo Crucificado, en el Santisimo Cristo de la
ESPERANZA, Titular de nuestra Cofradia.

Jesus ve venir su muerte y la afronta con lucidez.
No se ha defendido. Se ha mantenido fiel hasta el
final. Fiel al Padre, fiel a si mismo, y fiel a su misién.
Ahora podemos conocer mejor la profundidad de
la confianza de Jesus en el Padre.

Ahora podemos descubrir mejor su libertad total
para entregarse al servicio del Reino de Dios.
Ahora podemos comprender mejor la solidaridad
de Jesus con los hombres.

Abandonado de todos, Jesus muere creyendo en
el amor del Padre y en el perdén para los hom-
bres: “Padre, perdénalos porque no saben lo que
hacen” (Lucas 22,34).

A la luz de la resurreccion descubrieron el sig-
nificado profundo encerrado en aquel hombre
condenado como blasfemo y peligroso para la
sociedad, pero resucitado por Dios. Su muerte no
solo descubre la profundidad de nuestro pecado,
sino que, al mismo tiempo, nos abre la posibilidad
de salvacién y perddn. Los cristianos vemos, desde
Cristo, con una ESPERANZA nueva, no solo nues-
tra muerte, sino también la muerte de los demés.

Queridos cofrades, se acerca el Domingo de
Ramos, pértico de la Semana Santa, momento de
mostrar a todos el misterio de Cristo Crucificado,
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de ensefar con nuestras imagenes que “la Mise-

ricordia de Dios es la via que abre el corazén a la

ESPERANZA":

e Con Jesus, que se acerca a los nifos, llevando-
les la bondad y la ternura de Dios.

e Con el Arrepentimiento y Perdon de Santa
Maria Magdalena, que nos ensefia que “Dios
es compasivo y misericordioso”y, perdonando,
trasformé el corazén de esa mujer que, des-
pués, siguidé de cerca a JesUs incluso hasta el
mismo Calvario.

¢ Con Jesus que, humilde, entre palmas y ramos,
entra en Jerusalén para ir al encuentro de cada
uno y entregarse hasta la muerte.

e Con Pedro, arrepentido por haber negado al
Maestro. El Apostol que da nombre a la Parro-
quia y al Barrio es signo de que la misericordia
de Dios serd siempre mas grande que cualquier
pecado. Pedro, por debilidad humana, negé
tres veces conocer a Jesus, y sin embargo El le
hizo cabeza de su Iglesia.

e Con Nuestro Padre Jesis Nazareno que, car-
gado con la cruz, nos habla del Dios “lento a la
ira, y prédigo en amor y fidelidad”.

e Con el Evangelista Juan, el que afirmé por pri-
mera y Unica vez en toda la Sagrada Escritura
que “Dios es Amor”.

e Con la Virgen Dolorosa, la Madre de Misericor-
dia, con ese rostro de dolor y dulzura que supo
plasmar Francisco Salzillo, nos muestra que,
como nos dice el Papa Francisco, “todo en la
vida de Maria fue plasmado por la presencia
de la misericordia hecha carne”. Y cerrando la
procesién, con la sagrada imagen del Titular de
la Cofradia, el Santisimo Cristo de la Esperan-
za, mirando al Padre y ofreciendo el perdén a
quienes lo han crucificado. jHay una prueba
mayor de hasta donde puede llegar la miseri-
cordia de Dios?.

Para mostrar esas imagenes en la tarde-noche de
Domingo de Ramos, llevais trabajando todo un
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ano, de ello, como Consiliario, he sido testigo. He visto de cerca vuestro esfuerzo, trabajo e ilusion. Y yo,
en mi acompafiamiento, he intentado motivaros desde la fe que tenéis. Ayudaros en la formacion cristiana,
en el compromiso social, compartiendo con las instituciones de la Iglesia que trabajan por los mas nece-
sitados y, sobre todo, procurando que como cofrades estéis en sintonia con la Iglesia Universal, por eso,
concretamente, en este afio del Jubileo de la Misericordia convocado por el Papa Francisco, os animo a
contemplar y vivir esa virtud.

Sin duda, tenemos ESPERANZA porque el Dios MISERICORDIOSO es fuente de la alegria, la confianza, la
serenidad y la paz.
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“La Procesion, como la vida, avanza.
En pocas horas, tinicas, panuelos,
enaguas, guantes y cingulo, volveran a
la vieja maleta para esperar silenciosos
la préxima Semana Santa”.
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