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EDITORIAL

PONER EN
VALOR

Desde la procesion del 2003 a la de este ha transcurrido un
ano que va a ser dificil de olvidar por nuestra Archicofradia. En
ese tiempo tuvimos el honor de colaborar con el Ayuntamiento
de Murcia en la més importante exposicién realizada en torno a
la figura de Nicolds de Bussy realizada en nuestra ciudad. Miles
de personas pudieron admirar a nuestro Cristo de la Sangre, al
del Pretorio, a San Pedro... pero lo mas significativo fue, que se
rendia justo y merecido homenaje a nuestro escultor descu-
briendo su dimension con casi una veintena de tallas llegadas
desde diversos lugares de Espaiia y con un trabajo de investiga-
cion excelente realizado en el catdlogo por la profesora Sanchez
Rojas y un magnifico montaje de Manuel Fernandez-Delgado,
mayordomo de nuestra Archicofradia y responsable de los
museos municipales de Murcia.

A raiz de esta muestra, el Cristo del Pretorio fue solicitado
para formar parte de una exposicién en Londres, y alli estuvo
mostrando su dolor, la excelente perfeccién de su anatomia sali-
da de la gubia de Bussy y convirtiéndose en uno de los referen-
tes de la muestra celebrada en el museo londinense y que reci-
bié todo tipo de elogios por parte de visitantes y especialistas.
Era la primera vez, que una imagen de la Semana Santa de Mur-
cia salia fuera de Espafa para ser expuesta,

La presencia de “los coloraos” en Caravaca de la Cruz con
motivo del Afio Jubilar se convirtié en uno de los grandes acon-
tecimientos para ganar el jubileo protagonizados por cofradias
pasionarias.

La felicitacion y agradecimiento del Alcalde de Caravaca y del
Hermano Mayor de la Cofradia de la Vera y Santa Cruz, son fiel
testimonio de nuestra numerosa presencia y manifestacién de fe
alli realizada.

La restauracion del Cristo de la Sangre realizada por el equi-
po de restauracion de la Comunidad Auténoma con Paco Lépez
Soldevila al frente, el solemne traslado desde San Antolin, con
estacion de penitencia en la Catedral, hasta la iglesia del Carmen
encendio los corazones de no pocos murcianos.

Y por dltimo, la entrega del proyecto de nuestro nuevo
museo realizado por Sanchez-Ramon Arquitectos S.L., de Bar-
celona, abre no sdlo las puertas del futuro sino las ilusiones de
cuantos formamos esta Archicofradia.

Por eso, esta nueva edicién de la revista LOS COLORAOS
dedica en sus inmediatas paginas un amplio espacio a los temas
aqui resefiados. Nuestro objetivo no es otro, que difundir aque-
llo que ha dado valor a la mas antigua de las cofradias murcia-
nas, como muestra de agradecimiento a quienes nos antecedie-
ron y de compromiso para los que nos precederan. |
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LOS COLORAOS

En mi encuentro anual con las Cofradias y Hermanda-
des de Semana Santa, este ano deseo reflexionar con
vosotros sobre el acto central de vuestras actividades
cofradieras, me refiero a las “Procesiones”.

La “Procesiones” son lo que constituye a las Cofradias
en Asodiaciones Publicas de Fieles. Segun el Codigo de
Derecho Canénico, una Asociacion de Fieles se convier-
te en Asociacion Publica cuando entre sus fines persigue
dar culto publico a las imagenes de Jesucristo, la Virgen
y los Santos.

Las “Procesiones” que las Cofradias llevais a cabo con
un acto de culto publico, no se llevan a cabo a titulo pri-
vado sino en nombre de la [glesia. Son catequesis en la
calle, un servicio de evangelizaciéon en un mundo que
pierde sus raices cristianas. En consecuencia os exhorto
a que sedis cada dia mas consecuentes a la hora de pro-
cesionar desde vuestras Cofradias y Hermandades.

Las “Procesiones” son un acto de culto, como es un
acto de culto la Misa que constituye el centro de todo
el culto catélico del que participa y hacia el que se diri-
ge cualquier otro acto de culto. El culto a Dios, a la Vir-
geny alos Santos, como bien sabéis, constituye un acto
de adoracién. En consecuencia, las “Procesiones” han
de expresar esa adoracién que tributamos a Dios.

La Iglesia tiene el deber de custodiar este valioso
tesoro que ha recibido el Sefor. Ahora bien, la
ordenacion y regulacion del culto publico que se ofrece
en nombre de la Iglesia no esta sometido al arbitrio de
cada uno, sino que es competencia de la autoridad de
la Iglesia.

Tened en cuenta que la falta de formacion y la débil fe
de muchos de vuestros cofrades, pueden exponer las
“procesiones” a algunos riesgos y peligros que llevarian
a una degeneracion de las mismas que, de testimonio
de fe acabarian convirtiéndose en mero especticulo o
en un acto folcldrico.

De este modo, lo que deberia constituir un acto de
culto se convierte en una fiesta que la comunidad se
ofrece a si misma, y en la que se confirma a si misma.
De este modo, la adoracién a Dios se convierte en un
girar sobre uno mismo: baile, comida, bebida, diversion.

@

La historia del “becerro de oro” es la advertencia de
un culte arbitrario y egoista, en el que, en el fondo, ya
no se trata de Dios sino de un fabricarse, partiendo de lo
propio, un pequefio mundo alternativo, su propia fiesta.

Las Cofradias y Hermandades tenéis la grave obliga-
cion de procurar que vuestras procesiones constituyan
un verdadero acto de culto, que tengan la dignidad y el
respeto que exige esa expresion de fe del pueblo cris-
tiano que participa en ellas.

No quedan eximidos de esta grave obligacién los
parrocos y capellanes de las Cofradias. Sobre ellos grava
principalmente esta responsabilidad y a ellos apelo
como responsables directos del culto publico cristiano.
No es justificable el vano propdsito de cerrar los ojos
para ahorrarse posibles dificultades y trabajos.

Espero que, cada vez mas, vuestras “procesiones”,
recuperen en algunos lugares y afiancen en otros, la
dignidad y el decoro que exige un acto de adoracion,
expresion de la fe del pueblo sencillo.

Os bendice vuestro Padre y Pastor.

Manuel Urefia Pastor
Obispo de Cartagena




UNA NOCHE INVERNAL

DE PASION

El pasado dia 6 de febrero forma ya
parte, por derecho propio, de la his-
toria de la Archicofradia de la Pre-
ciosisima Sangre. Todos cuantos
tuvimos la fortuna de participar, de
una u otra forma, en la intensa jor-
nada nazarena que se vivié en tan
insolita fecha, recordaremos siem-
pre las emociones sentidas, desde
el momento misme en que el templo de San Antolin
nos acogio, sirviendo de escenario a la entrega del San-
tisimo Cristo a nuestra hermandad “colord” tras su pri-
morosa restauracion, hasta que se cerraron las puertas
del Carmen tras la interpretacion del bellisimo himno
dedicado a nuestro sagrado Titular,

Creo que no descubro nada si afirmo, con absoluta
sinceridad y rotundidad, que la entrega de la talla de
Bussy, actuando en nombre de la Comunidad Auténo-
ma, a la Archicofradia, resulté para mi especialmente
emocionante, puesto que se trataba, nada menos, que
de devolver al Santisimo Cristo de la Preciosisima San-
gre a la veneracion publica en la Iglesia del Carmen, de
manera que pudiera recibir, como ha sido siempre
desde la lejana fecha de 1693, las oraciones de los
numerosos fieles del Barrio y del resto de la ciudad que
le visitan en su capilla y le siguen en su procesién de la
tarde murcianisima del Miércoles Santo,

Convivian en mi interior en aquel momento el repre-
sentante de la institucion que habia llevado a cabo la
subsanacion de los males que afectaban a la meritoria y
valiosa obra de arte, y el encendido devoto de tan subli-
me imagen de Cristo, vertiendo su Sangre Purisima por
Amor a los hombres. Por eso, senti la doble satisfaccion
de contribuir a la preservacion del patrimonio artistico
murciano y de asistir a una inolvidable noche invernal de
Pasion, en la que el Sefior de la Sangre recorrié las calles
portando su mensaje redentor.

Fue tras la Semana Santa de 2003, tras una noche her-
mosisima que el Sefior de la Sangre dispuso para salir al
encuentro de Murcia, como culminacién de una jornada
metida en aguas y justificados temores, cuando la vene-
rada imagen de Nicolds de Bussy fue trasladada a la
magna exposicion sobre la obra del estrasburgués que
tuvimos la suerte de admirar en el Palacio Almudi, y de
alli conducida al cercano Centro de Restauracién de
Verdnicas, perteneciente a la Comunidad Auténoma,
para que fuese sometido a una intervencién en profun-
didad que garantizase la preservacion de tal sublime y
original creacion.

Tanto el tiempo transcurrido desde su talla por Bussy,
COmo su permanente exposicién a los fieles, sus mas de
trescientos afios de salidas procesionales y los dafios
sufridos en los primeros dias de la Guerra Civil, aconse-
jaban un trabajo concienzudo a cargo del equipo de res-
tauradores que dirige Francisco Lépez Soldevila, y he de
decir que en la labor llevada a cabo no sélo se ha pues-
to en juego toda la capacidad y el saber de dichos pro-
fesionales, no sélo se han aprovechado los recursos mas
modernos que la técnica pone hoy a nuestra disposi-
cion, sino que ha habido también verdadero amor a la
imagen del Santo Cristo, porque superpuesta a la consi-
deracion que merecia como obra de arte, estuvo siem-
pre presente la emocion que despierta no sélo entre sus
cofrades y devotos, sino entre las personas que con
meticulosidad y buen hacer han procedido a subsanar
los males que aquejaban a la obra y nos la han devuelto
en condiciones de seguir por muchos afos cumpliendo
la sagrada mision a la que se destiné hace mas de tres
siglos.

Para que de la labor realizada quedara constancia
documental, que permitiera conocer a fondo el proceso
llevado a efecto y las interioridades y peculiaridades que
la obra presenta, asi como del alcance que tuvieron
intervenciones anteriores, se edité una interesante
publicacion de obligado conocimiento por cuantos
deseen ahondar en la historia de esta escultura singular,
capaz de prestigiar por si sola la obra de un artista.

Renuevo ahora, por medio de estas palabras, mi agra-
decimiento a la Parroquia de San Antolin y a la Cofradia
del Santisimo Cristo del Perdén por servir de anfitriones
a este acto solemne que fue punto de partida para la
procesion extraordinaria que se celebrd a continuacién.
Mi reconocimiento, igualmente, a nuestro obispo, don
Manuel Urefia, por presidir el impresionante cortejo y
permitir que el primer templo diocesano acogiera aque-
lla noche al Santisimo Cristo en sus naves y sirviera de
privilegiado recinto al oficio mediante el que dimos gra-
cias al Altisimo por permitimos devolver al culto tan
sefera imagen.

Y mis maés sinceras gracias, hoy y siempre, a la Archi-
cofradia, por 310 afios de devocién al Cristo de Bussy, a
ese Cristo que cada Miércoles Santo camina por Murcia
con los brazos y el costado abiertos, purificindonos del
pecado mediante su Preciosisima Sangre.

Ramén Luis Valcarcel Siso
Presidente de la Comunidad Auténoma
y mayordomo de la Sangre
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No es la Archicofradia de la Sangre
una mas de las que desfilan en
nuestra incomparable Semana
Santa. Y no lo es, porque ésta
forma parte de esas sefias de iden-
tidad que marcan la pasion de Jesu-
cristo como sélo sabe entenderse
en nuestra ciudad. Su centenaria
historia, la riqueza patrimonial, la
obra de Bussy, el mantenimiento y recuperacién de tra-
diciones, sus obras de caridad y sobre todo sus raices
huertanas y nazarenas heredadas de padres a hijos, la
convierte sin ningun tipo de dudas, en uno de los refe-
rentes obligados de la Sermana Santa de Murcia.

La Archicofradia, que se aproxima a sus 600 afios de
vida, no sélo ha sabido adaptarse a los nuevos tiempos
conservando los valores fundacionales, sino que en los
dltimos afios ha fijado las bases de un futuro apasionan-
te del que podran gozar nuevas generaciones de naza-
renos “coloraos”.

La construccién de su nuevo Museo, en donde el
Ayuntamiento de Murcia que me honro en presidir va a
colaborar activamente, va a servir para que su patrimo-
nio artistico integrado por obras de Nicolas de Bussy,
Gonzélez Moreno, Roque Lépez, Herndandez Navarro,
Molera o Dorado, se conviertan en un magnifico refe-
rente que permita el conocimiento de la imagineria mur-
ciana desde el siglo XVII a nuestro dias.

De igual forma, el apoyo que ha prestado a la difusion
nacional e internacional de su escultor por excelencia,
Bussy, no sélo ha motivado un reconocimiento tan justo
como merecido al artista, sino el comparecer en salas de
exposiciones de primetrisimo orden en Murcia o en Lon-
dres mostrando esos tesoros de los que los murcianos,
nos hace sentirnos orgullosos.

El mismo orgullo que siento cada madrugada del
Sdbado Santo cuando porto sobre mis hombros la ima-
gen de la Virgen de la Soledad ; o cuando veo a mis hijos
vestir de “colorao”; o cuando observo el respeto y la
admiracion que Murcia tiene por su Miércoles Santo.

Este ha sido un afo importante para la Archicofradia
de la Sangre y que ha culminado con la magnifica res-
tauracién de su venerado titular, pero de “los coloracs”
hay que seguir esperando mas, mucho mas. A ello les
animo y en esa tarea, como hazarenos y como Alcalde
de Murcia, no pueden dudar de que quiero estar a su
lado, convencido de que haciendo grande a esta cofra-
dia, estamos haciendo grande a Murcia.

Miguel Angel Camara Botia
Alcalde de Murcia

UN ANO
INOLVIDABLE

El tiempo transcurrido desde nuestra
Gltima procesion a esta va a ser difi-
cil de olvidar, y de una manera muy
especial para quien tiene el honor
de presidir a la mas antigua de las
cofradias pasionales murcianas.

Ha sido un afo de enormes emo-
ciones y vivencias casi encadenadas
en el tiempo, de las que me siento
orgulloso como murciano y nazareno “colorao”.

La gran exposicién sobre Bussy significaba la reivindi-
cacion como imaginero de un artista de indiscutible
maestria; la presencia en las calles de nuestra ciudad la
mariana del Corpus de “Los Danzantes” recuperaba un
pasado de la Murdia eterna; el jubileo ganado en Cara-
vaca tifié de “colorao” a esta historica y bella ciudad; la
presencia en Londres del Cristo del Pretorio convertia a
una de nuestras imdgenes en la primera que salia de
nuestra Semana Santa fuera de Espania; la restauracion
del Cristo de la Sangre; el proyecto del nuevo Museo. ..

Son muchos e importantes momentos en los que
nuestra Archicofradia ha tenido un protagonismo como
nunca antes habia ocurrido, y eso se debe sin duda al
impulso que nuestros cofrades han dado a la Junta de
Gobierno que presido; a la perfecta comunién entre
todos; a la colaboracion sin regatear esfuerzos ni tiempos
para poner a “los coloraos” en el lugar que historica-
mente tenemos que ocupar.

Son enormes los retos que nos depara el futuro, pero
con el apoyo de todos, como estd ocurriendo, no dudo
lo mds minimo en que sera el éxito el que corone los
mismos. Somos una gran cofradia y merece la pena
seguir trabajando por ella.

Nuevas generaciones de nazarenos de la Sangre nos lo
demandan y no los vamos a defraudar.

Mi agradecimiento a la Comunidad Auténoma de
Murcia y a nuestro Ayuntamiento, representados por
dos insignes cofrades de la Sangre, mis hermanos
Ramon Luis Valcarcel Siso y Miguel Angel Camara, por la
sensibilidad tantas veces demostrada en los asuntos fun-
damentales de nuestra Archicofradia.

Por dltimo, pero en primer lugar, nuestro homenaje a
nuestro Excelso Titular, el Santisimo Cristo de la Sangre,
principio y fin de nuestra Archicofradia.

Carlos Valcarcel Siso
Presidente de la Archicofradia

murcianazarena.com
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BUSSY
LA EXPOSICION

Organizada por la
Concejalia de Cultura Miles de personas visitaron en el Comisaric Manuel Fernan-

y Festejos del Ayun-
tamiento de Murcia

La muestra, de la que fue

Almudi la gran muestra dedicada al dez Delgado y Cerdd, Ma-

yordomo de nuestra Archi-

se celebré en el Pala- escultor por excelencia de La Sangre cofradia y responsable de

cio Almudi del 7 de

mayo al 24 de julio

del afio pasado la

exposicion titulada "Nicolds de Bussy', en la que parti-
Cipo activamente la Archicofradia de la Preciosisima
Sangre y que conté con la valiosa colaboracion de la
Caja de Ahorros del Mediterraneo y el Obispado de
Cartagena.

los museos municipales,

constituyd un gran éxito

gracias a la excelente selec-
cion de obras del gran escultor realizada por la profesora
M2 Carmen Sanchez-Rojas Fenoll y al magnifico catalogo
que fue editado y en el que escribieron firmas tan presti-
giosas como Francisco J. de la Plaza Santiago, Emilic G-
mez Pinol y German Ramallo Asensio.
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MULTITUDINARIA INAUGURACION

El "Salon de Columnas' del Palacio Almudi se
quedo pequefio la tarde-noche del 7 mayo. El
Excelentisimo y Reverendisimo Obispo de la
Didcesis, don Manuel Urefia Pastor, junto al Pre-
sidente de la Comunidad Auténoma, don Ramén
Luis Valcédrcel Siso, el Alcalde de Murcia don
Miguel Angel Camara Botia y don Francisco
Javier Guillamén Alvarez, Presidente del Consejo
Territorial de la Caja de Ahorros del Mediterra-
neo, presidieron el acto de inauguracién de la
muestra.

La Murcia nazarena se entremezclé con la de
las artes. Alli estuvieron presentes los pintores
Pedro Cano, Molina Sanchez, José Maria Falgas,
Hernansaez, Pedro Serna, Avellaneda, Paco
Canovas. el presidente de la Academia de Bellas
Artes "Santa Maria de la Arrixaca’, Antonio Salas,
junto al también académico Demetrio Ortuiio; el
Rector de la Universidad de Murcia, José Ballesta
y el gerente de la misma, Roque Ortiz.

®

El Cardenal Rouco Varela, y el
Arzobispo Francisco Gil Hellin,
quedaron impresionados por las
obras expuestas

Nazarenos "coloraos" y de las distintas cofradias
murcianas, medios de comunicacién, profesores,
miembros del Consejo de la Caja de Ahorros del
Mediterraneo; el cronista oficial y Presidente de
Honor de la Archicofradia, Carlos Valcarcel
Mavor.

DISTINGUIDAS VISITAS

Durante los dias en los que permanecié abierta
la exposicion, cabe destacar la visita del Cardenal
Rouco Valera, Presidente de la Conferencia Epis-
copal Espafiola, quien quedé impresionado ante



El diario ABC dedico a nivel nacional

diversas paginas a la exposicion, asi

como un excelente trato por parte de
la prensa local

la imagen del Cristo de la Sangre; de igual forma
lo hizo el Arzobispo de Burgos, Francisco Gil
Hellin, quien acompariado por el Comisario de la
exposicién fue admirando una a una todas las
obras expuestas.

El Ayuntamiento de Murcia tuvo la feliz idea de
abrir un libro de firmas en el que personalidades
Yy cuantos murcianos o visitantes quisieron plas-
maron sus opiniones sobre la exposicion.

La repercusion que ha tenido esta muestra
alcanzé relieve nacional cuando el diario ABC
dedicéd varias de sus paginas en su suplemento
cultural; el portal digital Regiondemurcia.com

mostré integramente la exposicion con mads de
400 fotografias de la misma, articulos, reportajes,
foto-noticias que sirvieron para dar a conocer la
obra de Nicolas de Bussy como nunca antes
habia ocurrido.

El esfuerzo material y econémico realizado por
la Archicofradia se ha visto compensado con
creces.

CUATRO OPINIONES DE PESO SOBRE BUSSY

Del catialogo de la exposicion hemos
seleccionados unos textos que permiten con
facilidad ampliar el conocimiento que sobre la
imaginaria de Nicolas de Bussy se puede tener.
Las importantes firmas de los doctores y
profesores Francisco |. de la Plaza Santiago,
Emilio Gémez Pifiol, German Ramallo y Maria
Carmen Sénchez-Rojas, son tan rotundos y
descriptivos, que tras esta exposicion bien se
puede decir que en torno a Bussy "hubo un antes
y un después”.

{2
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CUATRO OPINIONES DE
PESO SOBRE Bussy (1)

NICOLAS DE BUSSY, UN ESCULTOR EN LA ENCRUCIJADA
Francisco |. de la Plaza Santiago

Nicolas de Bussy no nacié ni murié en Murcia. Sin
embargo, su paso marcd intensamente el desarrollo de
la importante escuela de escultores surgida en la ciudad
y prepard en cierto modo la més brillante de sus etapas
a través de la influencia ejercida sobre los artistas con los
que tuvo relacion durante su permanencia alli y espe-
cialmente la que marcé su huella en la manera de su dis-
cipulo Nicolas Salzillo, padre del gran Francisco.

La biografia que le dedica Palomino, muy elogiosa,
abunda en rasgos circunstanciales inexactos que
hacen dudar de la verosimilitud de otros dificilmente
confirmables, sin duda tomados de infor-
maciones verbales alteradas o adornadas
por los transmisores. El esfuerzo tenaz
de los investigadores —entre otros,
Baquero Almansa, Lopez Jiménez, San-
chez Moreno, Vidal Bernabé, Ibafez
Garcia, Espin Rael, Tormo, Estella, Her-
nandez Guardiola y Sanchez-Rojas
Fenoll— ha propiciado hallazgos docu-
mentales y aproximaciones estilisticas
que precisan sus coordenadas vitales
—nacimiento en Estrasburgo,
boda en Alicante, estancia en
la corte, donde conseguira el
nombramiento de escultor
de Su Majestad; profesion
religiosa entre cartujos y
mercedarios de Segorbe,
muerte en Valencia— y fijan
O aproximan cronolodgica-
mente la ejecucion de algunas
de sus obras. En el curso de la res-
tauracion de varias de ellas, o a tra-
v€s de penosos incidentes que pusie-
ron en peligro su integridad, han
aparecido también emocionantes
testimonios de su profunda
devocién y su talante ascético,
lanzados hacia el ambito de lo
espiritual como los mensajes en
la botella de los naufragos litera-
rios al mar y al tiempo.

Hay, en la obra de este extracrdinario
creador, dimensiones contrapuestas que parecen
corresponder a dos pulsiones bien distintas: de un lado,
su formacién internacional centroeuropea, tal vez tam-
bién italiana, y, del otro, su integracion en la Espaiia
barroca de los dltimos Austrias y el primer Borbén que
le toco vivir. El Nicolds de Bussy de la estatuaria en pie-
dra, monumental, vinculada a la arquitectura—FIche, en
la portada de cuya iglesia de Santa Maria actué quizd
tambi€én como tracista; Aspe—, es distinto del Bussy
que trabaja la madera policromada en tallas destinadas
a la devocidn o a los desfiles procesionales.

&

Su pericia técnica le permite dominar impecablemen-
te las leyes que rigen el tratamiento de los distintos
materiales; su capacidad de adaptacién, identificarse cla-
ramente con la mentalidad de sus comitentes, profundi-
zar en sus sentimientos y también llevar adelante, con la
maéxima eficacia, el concepto barroco del arte religioso
como un instrumento persuasivo al servicio de la meta-
noia, es decir, de la conversion del alma ante el impac-
to de un fuerte estimulo sensorial, en aplicacion directa
del pensamiento ignaciano, desarrollado en sus Ejerci-
cios Espirituales, acerca de lo que el “Capitan de Loyo-

la” llama la composicién de lugar, es decir, la potente
evocacion —gracias a la sistematica construccion
de una especie de teatro imaginario en el que
situar llamadas a todos los canales de recep-
cién perceptiva— de los sufrimientos de
Cristo o de las torturas experimentadas
por los condenados en el Infierno.

La tremenda Diablesa de Orihuela, trenza-
da con la muerte en una imposible cépula
con un esqueleto, no puede llevar mas
lejos la dureza de una alegoria que
fusiona el pecado con la muerte
del alma; el alucinado San Fran-
cisco de Borja de la casa jesuiti-
ca de San Esteban de Murcia,
ensimismado en la contempla-
cion de la que fuera bella

cabeza de la emperatriz [sabel
—convertida por la corrupcién en
horrenda calavera coronada—, es
como un emblema, una terrible va-
nitas que impone duramente la idea de
la fugacidad de la belleza y el sinsentido
de atarse a los amores humanos, limi-
tados por la implacable marcha del
tiempoy la caducidad de todo lo
terreno; el impactante Cristo de
la Sangre de la iglesia murciana
del Carmen, casi perdido en la

Guerra Civil, pero del que se
conserva buena documentacion fo-
tografica, es quiza la mejor muestra

de esta profunda hispanizacion de nuestro
artista, que llega, en esta dltima imagen, a ofrecernos uno
de los mas fuertes ejemplos, casi intolerable para la sen-
sibilidad de ahora, de corporeizacién realista de un con-
cepto teolégico medieval como el del “lagar mistico™ en
el que el cuerpo de Cristo es exprimido como un racimo
de uvas para verter el vino eucaristico, bebida y también
a veces bafio lustral de los fieles. La disposicién actual de
la talla, cuidadosamente restaurada, hace maés dificil su
lectura, puesto que se ha perdido la gran taza sobre la
que caia la sangre, lo que permitia a la cruz, sin perder su
natural proporcién, colgar por detrds.
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LA NATURALEZA ICONICA DE LAS IMAGENES SAGRADAS DE NICOLAS

La imagen titular de la Cofradia del Carmen ha supe-
rado felizmente las profundas intervenciones necesarias
para recomponer las mutilaciones sufridas en 1936.
Comparado con fotos antiguas, el Cristo conserva su
acusada majestad y la popular y honda atraccién peni-
tencial y simbdlica que desprende la efigie en su proce-
sion del Miércoles Santo. Como es sabido, no se trata
propiamente de una extrana version de Cristo Crucifica-
do, como a algunos ha podido parecer, sino la recrea-
cion escultérica de un antiquisimo tipo iconografico de
origen medieval: “Cristo en el lagar mistico”, que, a su
vez, habia asimilado y decantado varias tradiciones
devocionales referidas a la Redencién de Cristo y, en
concreto, a su sangre derramada como sim-
bolo maximo de su inextinguible
potencial salvifico.

A nuestro entender, resulta
del mayor interés resumir los
hitos fundamentales de los
origenes y evolucion de la Ar-
chicofradia de la Vera Cruz y
Sangre de Cristo, de Murcia.
Al parecer, su fundacion se re-
moenta a la resonante predica-
cién penitencial llevada a cabo
por San Vicente Ferrer en el
Reino de Murcia (1411) y su
primera sede estuvo en el
convento de Santa Olalla de
los Catalanes, en dicha ciu-
dad. A comienzos del si-
glo XVII, se cita como
titular a un Cristo de
las Penas, en la fi-
gura de un bus-
to del Ecce
Homo llevado
por numero-
s0s penitentes que se flagelaban delante de la Catedral
y de la iglesia del Carmen. Afios después, en 1688, los
frailes carmelitas pretendieron sustituir la anterior ima-
gen por un Crucificado de advocacién idéntica, “lo que
provoca la reaccién de los cofrades laicos, quienes de-
ciden encargar al prestigioso escultor Nicolas de Bussy
la imagen del nuevo titular, el Santisimo Cristo de la
Sangre”. De tan breve resefia histérica parece obte-
nerse una clara deduccién: la iconografia de un Cristo
clavado a la cruz sélo sobre el brazo corto de la mis-
ma, en actitud de caminar hacia el frente mientras que
un angel recoge en un caliz la copiosa sangre que bro-
ta de la llaga del costado, no existia en la cofradia a co-
mienzos del siglo XVII. La imagen mds antigua citada
es la de un Ecce Homo, que se planted sustituir por un
Crucificado. No deja de ser llamativo que en fecha tan
avanzada como 1688 se hubiese decidido recuperar

una vetusta iconografia medieval de cardcter esencial-
mente simbdlico. De lo anteriormente expuesto queda
claro que la idea no partio de los frailes, los cuales de-
seaban un Crucificado habitual. No parece inverosimil,
pues, suponer que los hermanos hubiesen acordado
recuperar tan compleja iconografia, tradicionalmente
pictérica y de indudable rareza en su versién escultori-
ca, tras intercambiar impresiones y propuestas con un
escultor tan especial como Bussy, no sélo profunda-
mente religioso, sino propenso a ciertos arrebatos mis-
ticos y ciertamente también familiarizado con tradicio-
nes iconograficas nérdicas y de nitido sabor arcaizante.
Esta imagen, ademds, contuvo la mds apasionada de
las cédulas deprecatorias que el estrasburgués
introdujo en sus hechuras y constituye
un “unicum” en el panorama de la
imagineria pasionaria espaiola, en
la cual se habian ido suprimien-
do figuras y composiciones sim-
bélicas de la Pasion para cen-
trarse generalmente en las fi-
guras aisladas conocidas y en
escenas descriptivas. En cual-
quier caso, constituye un lla-
mativo contrapunto visual y
simbdélico que en una Se-
mana Santa de tan acusa-
do atractivo sensible co-
mo es la mur-
ciana —culmi-
nado en €l ra-
diante cortejo
procesional de
Francisco Sal-
zillo— se le-
vante en uno
de sus pasos
la adustay do-
liente figura de un majestuoso Cristo solitario con un
dngel a su lado. A la remota usanza medieval lleva pe-
lo postizo que subraya su realismo; aparece clavado a
la cruz, pero, en inesperada paradoja, al no estar el pa-
lo largo de aquélla hundido en el suelo del Golgota pa-
rece caminar abrumado por el patibulum —el tramo
corto y transversal—, el cual segiin modernas investi-
gaciones histdrico-arqueoldgicas es el que verdadera-
mente portaban sobre los hombros los reos condenados
al cruel suplicio de la crucifixion.

Por lo que respecta a Bussy y a su Cristo de la Sangre,
la relacion que su creador mantuvo con el impresionan-
te simulacro que le encargaron los cofrades murcianos
tuvo un caracter singular y entrafiable. Una amplia cédu-
la escrita, un auténtico y suplicatorio “memorial”, como
lo denomind el propio artista, fue depositado por éste
en el interior de esta imagen.

Q
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El primero de todos fue el Cristo de la Sangre, entre-
gado a finales del aio 1693 y llamado asi por el copio-
so chorro de sangre que brota de su costado y es reco-
gido en un cdliz por un angelito. Ciertamente es figura
que colocaria en la cima a cualquier artista, tanto por lo
novedoso de su iconografia como por la perfeccién ana-
tomica con que esta realizado y el hondo sentimiento
que es capaz de despertar. El tipo humano es el que ya
antes he anticipado: delgado, pero tan bien musculado
que puede identificarse cualquiera de ellos y mas atin, al
estar todos en activo por tener que sostener el peso de
la cruz y caminar a un mismo tiempo. Pese al tragico
momento por el que estd pasando no
pierde la dignidad, va todo lo erguido
que le permite el peso del madero;
pero la leve inclinacion que ha de
adoptar y la pierna adelantada mar-
can el pliegue inguinal y los del
abdomen a la manera mas clasica,
aportando con ello la poca morbi-
dez posible en cuerpo tan flexible y
esbelto. La obra hubo de ser restau-
rada tras los destrozos sufridos en la
Guerra Civil, pero si estudiamos las
buenas fotografias antiguas, sélo el
rostro y, por supuesto, el angelito
aparecen alterados. Este extra-
ordinario estudio anatémico
que aun deja ver el arma-
zOn 6seo del torax es
idéntica a la del Cristo
del Pretorio y a la que
presentaba el lamen-
tablemente desapa-
recido Cristo del
Calvario, de Lorca,
ambas obras incues-
tionables salidas
directamente de la
mano del escultor y
con las que se puede perfectamente establecer el tipo.

Iconograficamente se ha interpretado come una ver-
sion del Lagar mistico, asunto de tradicion gética con
abundantes representaciones en grabados, luego pasa-
dos a la pintura y que se retoma en la Contrarreforma
por la clara alusion a la eucaristia que el tema propone.
Sin duda, la interpretacion es ajustada, pero muy sim-
plificada, ya que cuando se usa de ella Cristo esta pisan-
do la uva que hay dentro del barril y brotan también
gruesos chorros de sangre de las heridas de manos y
pies. En realidad, aqui se querrd ensalzar el precioso
liquido que da la advocacion a la archicofradia v que en
un momento tardobarroco como el que se vivia, junto a
la leche de Maria, se consideraban la mejor ambrosia.
Pero adn creo que se puede dar otra versién que com-

®

pleta la ya muy compleja expuesta anteriormente, pero
acorde con el temperamento mistico del escultor y con
la época y modas que habia vivido en su formacién. La
interpretacién que propongo va en relacion con el
caracter itinerante del paso, aun reforzado por la accicn
de caminar que vemos en Cristo. En efecto, Cristo no
estd pisando la uva, que no aparece; ni siquiera esta
dentro de una fuente como siempre se representa cuan-
do quiere hacerse alusion al Lagar mistico. Cristo va
caminando y su actitud queda perfectamente definida
cuando le vemos ladear la cintura pelviana, para echar
hacia delante su pierna izquierda, cuyo pie ya apoya
firme en el suelo, mientras ha levantado el derecho,
aunque sin separar aun sus dedos de la tierra. Y en
su caminar lleva la cruz, pero no como cuando
marchaba al suplicio camino del Calvario, sino ya
crucificado. Ya ha pagado. Ya ha cargado con
todos los pecados de la humanidad v la lleva
por el camino de la salvacion.

Esta figura tiene mucho del Atlas clasico que

también sostiene el globo terraqueo sobre sus

hombros y espalda adelantando un pie para guar-
dar el equilibrio. El simil se puede ver reforzado

si reparamos en la decoracion del Ayunta-
miento (hoy Palacio Real) de Amster-

dam, en la que trabajo Quellinus
hasta su muerte (1668) y luego
continuaron su hijo y oficiales;
toda la decoracion tiene un
hondo sentide simbdlico que
se basa en la historia biblica y
clasica para exaltar las virtu-
des por las que se ha de
guiar el ciudadano. Presi-
de y domina desde lo
alto del Salén Principal,

o Sala de los Pasos

Perdidos, a la que
todos los habitantes
de la ciudad, incluso

con sus perros, tenian acceso libre, un gigantesco Atlas
con el mundo sobre sus espaldas.

El Cristo de el Pretorio se presenta tras suftir todos los
suplicios de su Pasién, a la manera tradicional del Ecce
Homo, y asi se contratd. Pese a que procesiona con la
corta capa encarnada, su desnudo vuelve a ser un estu-
dio anatémico de extraordinaria calidad, en el que se
resalta la fragilidad 6sea, pero al mismo tiempo se dise-
na y trabaja con gran minuciosidad la fina musculatura,
regada por venas hinchadas que estan trabajadas tam-
bién con la gubia y reforzadas por la excelente policro-
mia que aun hoy conserva. El rostro expresa angustia y
cansancio, que queda aun subrayado por la boca entre-
abierta y la inclinacién de los arcos superciliares, gestos
ambos que agrandan y afilan la nariz.
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El conocido erudito murciano Lépez Jiménez, con la
publicacién del acta de esponsales de nuestro escultor,
celebrados en Alicante en el afio de 1676 y recogido en
el Libro Il de Desposorios de la iglesia de Santa Maria,
aclara su origen y nacionalidad: es natural de Estrasbur-
80, “en los reinos de Alemania”. Con ello pone fin a las
discrepancias surgidas al respecto entre diversos auto-
res como Cean Bermudez, Palomino, el conde
de la Vifiaza, Ibafez Garcia o Sanchez More-
no, entre otros.

Unos afios antes de 1674, fecha en la
que ya aparece, de forma documentada,
trabajando en Alicante, llegaria a la corte
en el séquito de D. Juan José de Austria,
Y, como €l mismo afirma que en el afio
1703 tenia 52 afios, vendria muy joven, ya
que, segun este dato, nacié hacia 1651. Su
fama se ira consolidando hasta que crista-
lizase en el hecho de su nombra-
miento como “escultor de
Camara” de Carlos II. Légi-
camente, en este
periodo  cortesano
realizaria obras. Palo-
mino, que lo conoce-
ra en estos circulos, nos ilustra al respecto citando unos
bustos que supuestamente haria, en bronce, de Felipe IV
y la reina madre D®. Mariana, y nos habla también de la
concesion real por la que se le otorga el habito de San-
tiago. El Rey moria en 1665, fecha en la que, muy razo-
nablemente, ain no habia llegado Bussy a Espafia, por
lo que si realizé esta obra seria post mortem, pero si
pudo conocer a la Reina; y el que si consideramos, sin
duda, como de su mano, y de la misma época, es el
magpnifico busto, posible retrato de un cardenal, que se
encuentra en el Hospital de la Santa Cruz de Toledo,
obra que posteriormente analizaremos.

Abandona Madrid, no sabemos las causas, quizd por
falta de encargos, quiza hastiado del bullicio de la corte,
como sefiala Cean Bermtidez, iniciando con esta opinién
la leyenda de misticismo que rodea su figura. Sélo tene-
mos referencias documentales de que sostiene pleitos
en Granada, que por si mismas no justifican con certeza
su estancia en esa ciudad, y en 1674, como hemos
comentado, Lépez Jiménez vya lo sitda viviendo en Ali-
cante, donde funda taller y se casa, trabajando poste-
riormente en Elche y probablemente Aspe y relacionan-
dose en aquella ciudad con los retablistas Tauenga y
Antonio Caro, de la familia de los Caro, muy relaciona-
dos con Murcia, y que quizd le influyeran para trasladar-
se a esta ciudad, donde no habia ningin escultor impor-
tante entonces que pudiera competir con el aleman.

¢Por qué este nuevo traslado? Légicamente, la autori-
zada opinién de los Caro, conocedores, sin duda, del
mercado laboral que ofrecia Murcia, al no presentar

competencia apreciable, como ya hemos sefalado,
debid pesar en su &nimo, y por otro lado €l ya habia rea-
lizado para la Catedral murciana la imagen de San Fer-
nando, que se le paga en 1676, afo en el que acababa
de empezar a trabajar en Elche, por lo que podemos
suponer que en Murcia se le consideraba un escultor de
prestigio suficiente como para encargdrsele una obra de
un santo que estaba bajo la proteccion directa de
la Monarquia espariola, y para el templo més
importante de la ciudad.
El tiempo que estuvo en Alicante le sir-
Vi6 para contactar con lo mas significa-
tivo de su nticleo artistico. Sirvanos
como ejemplo el hecho de que su
esposa y €l fueran padrinos de los hijos
del pintor Juan Conchillos; de hecho, su
vinculacién con esta ciudad se mantuvo
siempre: el investigador Sdez Vidal
encontro una carta de Bussy donde
el escultor ofrece sus servicios al
Ayuntamiento alicantino, por
si eran necesarios en las
reparaciones que el
edificio consistorial
necesitaba, tras
el bombardeo que sufrié la ciudad en 1691, lo que llevé
a pensar que la traza de las puertas posteriores del edi-
ficio fueran suyas, especulacion hoy desechada por el
mismo investigador, a favor de un artista que, en estas
tierras, le siguid muy de cerca, Juan Bautista Borja.
Segun Ibafiez Garcia, en 1688 ya estaba Nicolds de
Bussy en Murcia; un ano después, 1689, ya tiene el
encargo del Cristo de la Sangre y de otras imagenes
para la cofradia de la que es titular este Cristo, lo que nos
confirma que Bussy decidié su traslado a nuestra ciudad
en base a la cantidad e importancia de los encargos que
se le estaban realizando y que nunca le faltaron mientras
estuvo aqui. Y se convierte en la figura indiscutible de la
escultura de su tiempo en Murcia. En ello confluyen,
como ya hemos sefalado, dos factores claros: su propia
valia artistica y el que en estas tierras, ni murcianas ni ali-
cantinas, tuviera rival. Hemos de tener en cuenta la
ausencia de escultores importantes en el Barroco del
siglo XVII en las escuelas de Valencia y Murcia, a la som-
bra de las mucho mds importantes de Granada y la pro-
pia corte. Desde que conocemos el trabajo de Bussy
entre nosotros, su relacion se plantea con maestros que
son mas retablistas que escultores propiamente dichos:
Tauenga, los Caro, Mateo Sanchez, Andrés Martinez,
Gabriel Pérez de Mena, de la familia granadina de los
Mena, etc. Son muy ilustrativas, al respecto, las palabras
de Palomino cuando relata la muerte del escultor y se
refiere al hecho de que habia dejado obra en Murcia
“que a excesivos precios labraba, pero no hay ojos con
qué mirarlas ni palabras con qué encarecerlas”.
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OBRAS DE LA ARCHICOFRADIA

La muestra, que conté con casi una Archicofradia de la Sangre: San Pedro,
veintena de obras de Bussy llegadas desde  Cristo del Pretorio y el Cristo de la Sangre.
Elche, Orihuela, Mazarrén, Madrid, Toledo, La ficha técnica que la profesora Sanchez-
Calasparra tuvo como referente tres piezas Rojas realiza sobre las mismas, es la
de excepcional valor prestadas por la siguiente:

CRISTO DE LA PRECIOSISIMA SANGRE

Madera policromada. Tamario algo menor que el natural

Encargada al escultor, y hechos ya dibujos preparatorios en el afio 1688, no consta
que esté terminada hasta 1703. La talla que hoy se venera en la iglesia del Carmen,
y que preside la cofradia de la que es titular, esta rehecha sobre la original, que quedé
maltrecha y decapitada en la guerra de 1936. La restauracion la llevé a cabo el
escultor murciano Sanchez Lozano. En la composicion sélo varia la posicion del
angelito que recoge la sangre en el cdliz, que es uno de los cinco que completaba el
antiguo conjunto del “paso” y que hoy estan desaparecidos.

Los origenes de este tema se encuentran en las representaciones del “Lagar mistico”,
que arranca de la conversion del vino en la Sangre de Cristo, segun episodio de la
Ultima Cena y en relacién con una profecia de Isaias. Las primitivas representaciones
mostraban a Jesus pisando las uvas en el lagar, sin alusién a la cruz. Paulatinamente,
la prensa del lagar se va identificando con la cruz y Cristo comienza a aparecer
sangrante, en una identificacion mistica del vino con su propia sangre.
Posteriormente, también empieza a aparecer el angel recogiendo la sangre en un
caliz, en alusién palpable a la Sagrada Cena. Nuestro escultor pudo inspirarse en las
alusiones a la cruz como “adorable vid” recogidas en su tan apreciado libro de
meditacion El cristiano interior. No conocemos ninguna representacion escultdrica de
este tema anterior a la citada. Si son mas corrientes las representaciones pictéricas
como la que hay en Mazarron fechada en el siglo XVII y quiza Bussy se inspirara en
alguna, como ya hizo en otras ocasiones. Sea como fuere, la composicion se nos
aparece con una gran concrecion, despojada de casi todo el elemento iconografico
secundario que el tema podia requerir: prensa, lagar, etc., centrandose emotivamente
en la vision impresionante de un Cristo de andar incierto. Pocas veces una imagen
procesional barroca se adapta compositivamente mejor a su espacio expositivo y
pocas veces se alcanza a provocar los sentimientos de asombro, compasion y piedad,
tan requeridos por el Concilio de Trento en su “Decreto de Imagenes”, como efectos
necesarios de la vision de este tipo de escultura en los fieles devotos, como en este
paso murciano.

~
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SAN PEDRO NEGANDO A CRISTO

Madera policromada. Tamafo natural. Imagen de vestir

Del conjunto del paso, que segtn el testimonio de Ibafez, entre otros, constaba de
las im&genes de Jesus y San Pedro, siguiendo la narracion de San Lucas, sélo queda
esta ultima atribuible a la mano de nuestro escultor.

Fue siempre de vestir, y no por ello menos cuidada, recordando al respecto que los
trajes se los traia Bussy de Valencia, seguin su propio testimonio.

Cabeza, manos y pies han sufrido, por lo menos, una reciente restauracién que ha
enmascarado la policromia original, pero si se pueden ver los rasgos tipologicos y
formales que las justifican como de nuestro escultor. En versién dramatica, como es
propia del momento pasionario en el que esta representado, creemos que la cabeza
se inspira en el modelo del busto catedralicio ya estudiado: maneras muy similares de
disponer los cabellos y la barba, todos ellos muy escultéricos y volumétricos en su
traza; idénticas venillas en las sienes, cuellos poderosos; las manos, en este caso,
largas y cuidadas, sin abultamientos en las falanges, y en una disposicién de mano al
pecho tan querida por nuestro escultor. Y, como ya hemos sefalado, el necesario
compungimiento del apoéstol se hace ostensible en su rostro, también de boca
entreabierta, con el fruncimiento de frente y arqueo de cejas correspondiente, en una
disposicion formal muy comun a los escultores esparioles de ese tiempo, siempre que
quisieron imprimir esos sentimientos a sus imagenes.
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CRISTO DEL PRETORIO

Madera policromada. Talla algo menor que el natural

Es la dnica escultura que queda de su conjunto procesional, completado por un
Pilatos, imagen de vestir y las consiguientes figuras de soldados romanos, segun
exigia la iconografia de la escena.

Tambi€én sujeta a una restauracion en su policromia, y rehecha una pierna, sin
embargo podemos admirar en ella la cualidad patética que Bussy sabia imprimirle a
sus dolientes figuras. Los esquemas formales, que tan popular le han hecho, se
repiten en su gusto por las frentes abultadas, acentuada su forma por la estrechez de
las sienes, cejas convergentes que agudizan el dramatismo de la expresion, venas que
recorren en un bello arabesco los distintos miembros.

Y aunque su composicion no es tan escenografica como la del Cristo de la Sangre, en
su desolado reposo, cumple sobradamente los requisitos exigidos a una escultura
procesional.
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CRISTO DE LA SANGRE:
LA IMAGEN RESTAURADA

La restauracion de la imagen del Cristo de la Sangre
de Nicolds de Bussy viene a demostrar una vez maés la
oportunidad de profundizacién en el conocimiento de
nuestro patrimonio que supone toda intervencion de
este tipo. Mediante la combinacidon de la documenta-
cion historica y las técnicas analiticas podemos llegar
no solo a la restauracién material de la obra sino
también a la recuperacién del conocimien-
to sobre el desarrollo histérico de la
actividad artistica en aquellas parce-
las que podian permanecer un
tanto confusas. En el caso de la ; -
imagen del Cristo de la Sangre se #
trata de una escultura que fue
muy maltratada en los sucesos
del 1936, teniendo que ser
recompuesta con posteriori-
dad, sin que llegara a apare-
cer de una manera clara hasta
donde llegaba la obra de Nico-
las de Bussy y dénde la inter-
vencion de restauracion-
reconstruccion. Como
veremos mds adelante,
el contraste de las dis-
tintas técnicas analiticas
ha venido a esclarecer
definitivamente esta
cuestion.

LA ESCULTURA PROCE-
SIONAL Y EL CRISTO DE
LA SANGRE

La imagineria procesio-
nal constituye un género
escultorico con caracte-
risticas bien definidas. En
primer lugar, debe impe-

l Cabeza calcinada del Cristo de la Sangre.

manera mas directa posible. De ahi que fuera el Barro-
co el que fijara la mayor parte de los tipos iconografi-
cos pasionarios. La escultura barroca desarrollé todos
sus mecanismos de persuasion en la imagineria reli-
giosa, especialmente en aquella destinada a represen-
tar los pasajes de la Pasion de Cristo. Resulta evidente
que el dramatismo de la escultura pasio-

naria ofrece todas las posibilidades

para explotar los recursos mads

dramaéticamente expresivos.
Se respondia asi a las pres-
cripciones emanadas del
Concilio de Trento en el
que se codificaron los
requisitos de la represen-
tacion piadosa, reco-
mendando la ela-
boracion de imége-

nes que deben
mover al arrepenti-
miento, conmover
con la remembran-

za de la Pasién de
Cristo y utilizar
todos los resortes

de la persuasion en

el objetivo de la
conversién, Con
estas premisas se
explica el éxito del
realismo Dbarroco,

lo que facilitaria la
utilizacién de todo
tipo de postizos en
aras de una mayor
verosimilitud de

los sagrados simu-
lacros y un mayor
dramatismo: ojos

rar la claridad en el men-

saje que se quiere transmitir ya que se trata de una
imagen de contemplacién fugaz, al paso de la proce-
sion, y ese breve lapso de tiempo debe ser suficiente
para permitir al pudblico que contempla el cortejo
comprender completamente la significacion de la
obra. Esto es especialmente importante en el caso de
unas procesiones como las de la Semana Santa de
Murcia, en las que impera un marcado caricter narra-
tivo. Para alcanzar este objetivo resulta conveniente

un lenguaje realista que desarrolle los temas de la
|

L
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de cristal, dientes
de marfil, pelo
natural, aplicaciones de corcho para simular llagas...
Junto al realismo, la cultura emblemaética alcanzaria
también su cumbre en el Barroco, aportando un
rebuscamiento simbdélico muy del gusto de los
ambientes mas culteranos. La utilizacién del simbolo,
de los emblemas, permitia multiplicar la carga signifi-
cante de la obra de arte, accesible en la medida en
que el observador estuviese familiarizado con los
codigos simbdlicos y en relacién con su bagaje cultu-
ral. No obstante, el comun de la sociedad se encon-

murcianazarena.com


Guest
murcianazarena.com


Fotografia ultravioleta. Repintes en las piernas.

Detalle con rayos X de Ia union original del brazo derecho.

traba mucho maés fami-
liarizado de lo que pode-
mos estarlo nosotros con
algunas de las referen-
cias de caracter simboli-
co que hoy pueden apa-

Gonzalez Moreno y Sanchez Lozano
comenzaron su restauracion tras
la Guerra Civil

tal en la iglesia de Santa
Olalla de los Catalanes .

Inicialmente, la imagen en
torno a la que se agrupé
la Cofradia seria la de un
Santo Cristo del Amparo

recer como un tanto

rebuscadas, merced a la

relevancia de la religién en una sociedad fuertemente
sacralizada que contrasta con nuestra cultura crecien-
temente laica.

En las ocasiones en las que el dramatismo del rea-
lismo barroco en la representacion de las estampas de
la Pasion se podia conjugar con el significado trascen-
dente de la cultura simbdlica, la plastica barroca alcan-
zaria sus mas altas cotas. Y este es el caso de la ima-
gen del Cristo de la Sangre tallada por Nicolds de
Bussy para la Archicofradia de la Preciosisima Sangre
de Nuestro Sefior Jesucristo de Murcia.

La imagen titular de la Cofradia de la Sangre es una
creacion bastante posterior a la creacion de ésta tilti-
ma si atendemos a la fecha considerada como la fun-
dacional de esta congregacicn religiosa, 1411, seguin
la cual la creacién de la Cofradia habria sido conse-
cuencia de la predicacién en Murcia, en esa misma
fecha, de San Vicente Ferrer, quedando erigida como

que habria sido traida por

el mismo San Vicente
Ferrer. Cuando en 1603 se redactan las Constituciones
de la Cofradia esta se agrupa en torno a un busto de
Ecce Homo, el Cristo de las Penas. La representacion de
Cristo Varén de dolores habia sido habitual en las cofra-
dias de la Santa Sangre, adoptando la representacion de
Cristo vivo y en pie, mostrando sus llagas . En 1688, los
frailes del Carmen quisieron sustituir la imagen titular de
la Cofradia por la de un Crucificado, lo que sin duda res-
ponderia mucho mas explicitamente a los fines dramati-
Cos y persuasivos de la escultura religiosa barroca con-
trarreformista. Pero, frente a lo propuesto por los frailes,
los laicos cofrades se ponen en manos del escultor Nico-
las de Bussy, hombre de profundas convicciones reli-
giosas rayanas en la mistica, quien seria el responsable,
probablemente, de sugerir la iconografia de raiz medie-
val del lagar mistico, es decir, Cristo, clavados sus brazos
en la cruz mientras pisa el lagar del que brota su propia
sangre . No es necesario resaltar el claro mensaje euca-

ol
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ristico emanado de tal

composicion iconogra-
fica, lo que favoreceria
Su recuperaciéon en
plena defensa contra-
rreformista del Santo
Sacramento del altar.
De esta manera, lo
que podria haber sido
una representacion
mads del Crucificado se
enriquece afadiéndo-
le a la representacion
realista de Cristo
sufriente en la cruz el
mensaje simbdlico de
alusion  eucaristica,
resaltando el valor de
la Sangre de Cristo,
representada explici-
tamente. En cualquier
caso, lo que si resulta
evidente es que la
Cofradia, al tener
como titular a la Santa
Sangre, pudo haber
cambiado a lo largo
de su devenir histérico
de imagen en torno a
la cual organizar su
culto publico. De ahi
también que a finales
del siglo XVII se deci-

2

Insercicn de varilla. intervencion de 1991,

La imagen mantiene la casi totalidad de

la maestria de Bussy

l Mon

taje provisional de la cabéza durante la primera

ol .
restauracion.

da asociar definitiva-
mente €] culto a la San-
gre de Cristo con una
Imagen procesional,
en la que se destacan
tres elementos: la
imagen de Cristo
sufriente, la sangre y la
cruz, simbolo de la
Pasion y del cristianis-
mo, que adquiere
mayor relevancia y
domina el conjunto.

Si bien la iconografia
del lagar mistico era
ampliamente conoci-
da en representacio-
nes pictdricas o graba-
dos, muy distinta era
la situacion en el
campo de la escultura,
por lo que la obra de
Bussy se puede consi-
derar practicamente
un unicum. La repre-
sentacion escultérica
prescindia de gran
parte del aditamento
utilizado en las repre-
sentaciones pictoricas,
depurando el tema
hasta reducirlo a la
imagen de Cristo con
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| Vision con rayos X. Se aprecian los clavos de la primera restauracion.

los brazos clavados y

Fue brutalmente destro-

andar tambaleante, escol-
tado por cinco angelitos,
uno de los cuales, senta-
do en un pequefio fuste,

Esta es una obra capital del
patrimonio Regional y dnica

zada en los sucesos del
1936, se le arranco y se
quemo la cabeza, sufrié
muiltiples fracturas, se le

recogia en un caliz la san-

gre derramada desde la llaga de la lanzada, representa-
da por un reguero de seda roja. Los recursos dramaticos
se acentian con la utilizacién del pelo postizo que,
unido al movimiento del trono procesional, acrecienta
ese efecto de caminar vacilante de Cristo, en contraste
con las figuras amables de los angelitos que revolotean
alrededor de los pasos dolorosos del Titular de la Archi-
cofradia de la Sangre. Al mismo tiempo, la posicién del
angelito que recoge la sangre realza el significado euca-
ristico de la obra al presentar de manera destacada el
caliz sacramental.

En cuanto a la ejecucion, la imagen de Cristo nos
aparece como un magnifico estudio anatémico y de
dindmica, plasmando en una inestable posicién tanto
el paso de Cristo como su esfuerzo por soportar el
peso de la cruz, que es tanto como representar a Cris-
to sufriente abrumado por la carga de los pecados del
mundo.

PROCESO DE INTERVENCION EN EL CRISTO DE LA
SANGRE
ESTADO DE CONSERVACION

Laimagen del Cristo de la Sangre es una escultura rea-
lizada en madera de ciprés, policromada con pigmentos
aglutinados con aceites secantes, de tamafio natural con
unas medidas de 140 x 140 x 56 cm.

abrieron grandes grietas
- de especial consideracion eran la que recorria el
pecho y la que desgajé parte del gemelo y tobillo de
la pierna derecha - y se produjeron grandes pérdidas
de soporte, como se observa en las fotografias de la
€poca.

Fue el escultor Juan Gonzdlez Moreno quien se
encargo de la recomposicidn de la obra, reuniendo las
piezas y ensamblandolas, por lo que la escultura
quedoé recompuesta a falta de la cabeza que, calcina-
da, seria restaurada, repolicromada y readaptada al
resto de la imagen por el imaginero José Sanchez
Lozano. No obstante, la acertada intervencién de Gon-
zilez Moreno ha permitido conservar tanto la talla
como la policromia original de la imagen, con excep-
cion de los pies, abrasados, y de la cabeza que fue
repolicromada por Sanchez Lozano, quien se encarga-
ria también de la reintegracion de lagunas mediante
¢leo, buscando una entonacion con la policromia con-
servada en el resto de la obra. Por otro lado, fue tam-
bién el escultor Gonzélez Moreno quien al ensamblar
los fragmentos descubrio la famosa cédula manuscrita
por Bussy, fechada en 1693.

El analisis previo a la dltima intervencion de restau-
racion, mediante el estudio de estratigrafias, analitica
de materiales, vision ultravioleta y rayos X, ha permi-
tido, como veremos, esclarecer el alcance de las inter-
venciones de reconstruccion, certificando que segui-
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mos estando ante la
obra de Nicolds de
Bussy con algunas apor-
taciones imprescindibles
pero practicamente irre-
levantes en cuanto a la
apreciacion de su cardc-
ter original.

Tras las intervenciones de posguerra, la obra sufre
pequefias intervenciones puntuales destinadas a
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Con esta restauracion se han
esclarecido todas las dudas sobre

la escultura
“

LOS COLORAOS

paliar los danos deriva-
dos de la manipulacién,
el movimiento y la evo-
lucién de los graves des-
perfectos estructurales
sufridos en 1936, hasta
que, en 1991, entra en
los antiguos talleres del

Museo de Bellas Artes de Murcia para recibir una
nueva intervencion que atajase el progresivo proceso
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Cata que revela la union de la nariz realizada por Sanchez Lozano.

de deterioro, especialmente evidente en la apertura
de grietas. Hasta ese momento, la obra habia ido
experimentando pequenos repintes, acumulacion de
barnices, desgastes de la policromia por exceso en
las limpiezas, y otras alteraciones menores.

De la intervencién realizada en 1991 se conserva
documentacion que nos permite apreciar el alcance y
profundidad de la restauracion. En ella se arreglé pro-
fundamente la grieta de la pierna, incluyéndole una
varilla metélica inoxidable que sirviese de contrapun-
to y absorbiese las vibra-
ciones y movimientos de

4

der a una nueva intervencién en 2003-2004 en los
talleres del Centro de Restauracion de la Comunidad
Autonoma de la Region de Murcia.

PROCESO DE INTERVENCION

Antes de proceder a la restauracion es necesario
recoger toda la documentacion sobre la obra que nos
pueden aportar la historiografia y las técnicas analiti-
cas de los materiales. El cotejo de la informacion apor-
tada por las diferentes
disciplinas, tanto la histo-

la madera durante el
desfile procesional. Con
el mismo objetivo de
asegurar la estabilidad
de la escultura, se proce-
did a la insercion de nue-

Bajo luz ultravioleta podemos
distinguir los diversos repintes y su
nivel de alteracion

ria del arte como la qui-
mica y otras técnicas no
intrusivas de analisis
material, como pueden
ser la visién ultravioleta y

vas espigas de madera
en la union del brazo izquierdo con el tronco, aprove-
chando la via de unién original, reforzandola. También
se le eliminaron todos los repintes alterados, realiza-
dos por Sanchez Lozano, volviendo a reintegrar todas
las lagunas. Unicamente se respeté el repinte del ros-
tro, puesto que debajo, como consecuencia de las lla-
mas, no se habia conservado la policromia original y,
por otro lado, el repinte aplicado por Sanchez Lozano
estaba bastante integrado con el conjunto.

Las alteraciones en las reintegraciones y algunas
pequenas grietas abiertas fueron motivo para proce-

los rayos x, nos permiti-
ran conocer la obra, su
devenir historico, su estructura y composicién mate-
rial, asi como las patologias més relevantes y sus cau-
sas. Una vez que tengamos toda esta informacion
podremos pasar a marcar los criterios de intervencion.

Mediante la vision de la escultura bajo luz ultravio-
leta podemos distinguir los diferentes repintes y su
nivel de alteracion, al tiempo que nos permite delimi-
tar los barnices y su grado de oxidacién. Se aprecian
claramente lo que serian las zonas de fractura, asi
como en el rostro, lo que se corresponde con los
datos aportados por la documentacion de la anterior

@)
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Extraccion de muestra de madera para su andlisis.

restauracion y por la his-

tauracion de la cabeza

toriografia que se hace
eco de las intervencio-
nes de Gonzdlez Moreno
y Sanchez Lozano.

Otra de los procedi-

La intervencion de Gonzalez Moreno
debio6 limitarse al ensamblaje de los
fragmentos y estucados

calcinada y de cerrar la
caja de la escultura, una
vez realizado el sistema
de anclaje de la cruz en
la espalda, tal y como

mientos de andlisis
empleados es el de la
exploracion endoscépica, técnica mediante la que se
puede comprobar el estado interno de conservacion
de las maderas, sus uniones y la técnica de trabajo
empleada por el escultor. En ocasiones, la endoscopia
ha permitido el descubrimiento de datos de especial
relevancia para la historia de la obra, en el caso de
encontrar alguna de las cédulas que habitualmente
solian dejar dentro de la caja los escultores, conte-
niendo la dedicacion de la imagen y certificando su
autoria y fecha de ejecucion. En este caso, la caja ya se
conocia desde la reconstruccion de la imagen tras la
guerra civil, cuando la escultura fue intervenida por
Gonzdlez Moreno y Sanchez Lozano. La intervencién
de Gonzdlez Moreno debié limitarse al ensamblaje de
los fragmentos y estucado de las uniones y grietas, tal
y como aparece en las fotografias conservadas en el
archivo del Museo de Bellas Artes. Posteriormente
seria Sanchez Lozanc quien se encargaria de la res-

&

viene a demostrar la
existencia de una inscrip-
cidn interior, visible con el endoscopio, que reza “San-
chelozano me restauré en 1940 / los rojos me destro-
zaron”.

Se extraen muestras de diferentes puntos de la obra,
realizando con ellas estudios estratigraficos y analiti-
cos con los que podemos delimitar las diferentes
capas de materiales, desde la madera o la base de
preparacion para acoger la policromia a las diferentes
capas de pigmentos y barnices. A tal efecto, se toman
micromuestras extraidas del pafo de pureza (n2 1),
carnacion de la espalda(n® 2), carnacién del tronco
(n®3), carnacién ensangrentada del tronco (n%4), car-
nacion de la cara (n® 5) y zona de la caja (n2 6). Para
su estudio y andlisis quimico se emplean las siguien-
tes técnicas:

- Estudio de las micromuestras mediante microsco-
pia optica con luz incidente, y trasmitida. Tinciones
selectivas con distintos reactivos y ensayos microqui-
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Taller de restauracion de Veronicas

micos. La medida del

Vision ultravioleta. Repinte realizado por Sanchez Lozano.

espesor de las diferentes
capas se realiza median-
te una lente micrométri-
ca con el objetivo 10
X/0,25 en la zona mads

la realizacion de placas radiograficas
es la técnica que mas datos aporta
€n una restauracion

se han colocado las pin-
celadas correspondien-
tes a la sangre sobre la
carnacién. La sangre ha
sido realizada a partir de
una gruesa capa de laca

ancha del estrato.

- Cromatografia en
capa fina de alta resolucién (HPTLC).

- Espectroscopia infrarroja por transformada de Fou-
rier (FTIR).

- Microscopia electrénica de barrido-microanalisis
mediante espectroscopia por dispersion de energias
de rayos X (SEM _ EDXS).

Las analiticas nos permiten distinguir la policromia
original de los repintes modernos, corroborando lo
mostrado por la visién ultravioleta y proporcionando-
nos una informacion detallada sobre la naturaleza de
los pigmentos y la técnica policromadora empleados
por Bussy.

En las micromuestras estudiadas se ha comprobado
que la capa més interna o aparejo es de yeso y cola de
origen animal. Casi todas las micromuestras contienen
una sola capa de pintura original, de la que sélo que-
dan restos en la n® 2 y n? 5, En la n? 4 existe una
superposicion mayor de capa de pintura debido a que

roja, a modo de veladu-
ra, encima de un fino
fondo rojo opaco, aplicado sobre la carnacién.

En cinco de las micromuestras estudiadas aparecen
repolicromias. Atendiendo a la composicién de mate-
riales, se separan en dos grupos: el primero (sombre-
ado en azul en las tablas) contiene materiales tradicio-
nales, por lo que podrian corresponder al original o
intervenciones anteriores a la segunda mitad del siglo
XIX. El segundo grupo (sombreado en verde en las
tablas) contiene blanco de bario y blanco de zing, lo
que indica que estas policromias estan realizadas a
partir de la segunda mitad del siglo XIX, cuando
comienzan a utilizarse estos materiales.

Los restos de policromia original de las
micromuestras n® 2 y n® 5 aparecen cubiertos por una
capa de estuco de yeso, tierras y cola de origen
animal. En ambos casos las capas de pintura de la
superficie contienen los materiales de la repolicromia
mas reciente, por lo que el estucado también parece
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Vision ultravioleta. Repinte en la unicn del brazo.

£ e S e Za S s
Estado inicial. Alteracion y oxidacién de barnices.

corresponder a la dltima
intervencion.

Por dltimo, se observa
que el aglutinante
empleado en las capas

La informacion mas valiosa aportada
por el estudio radiologico se centra
en la cabeza de la escultura

fundamental para el tra-
bajo posterior del res-
taurador, pues sabra con
total exactitud por
donde puede intervenir

de pintura, tanto en las
mds antiguas como en las mds recientes, es aceite
secante,

De entre los anélisis técnicos a los que se puede
someter a una obra de arte, en concreto a una escul-
tura de madera policromada (como son: exposicién
con luz ultravioleta, visién con infrarrojos, endoscopia,
estratigrafia, etc.), es sin duda la realizacién de placas
radiograficas la técnica que mas datos aporta, tanto de
su estado actual como de su ejecucién, pudiendo
incluso determinar autorias dudosas mediante el ana-
lisis comparativo de diferentes obras.

El dia 23 de septiembre de 2003 fue trasladada la ima-
gen del Cristo de la Sangre a la Clinica Ibermutuamur,
que generosamente se ofrecid a prestarnos sus medios
técnicos para realizar a la escultura un reportaje comple-
to y exhaustivo de placas radiograficas. Con este méto-
do de andlisis se pretendia alcanzar diferentes objetivos:

- Determinar con exactitud intervenciones anterio-
res: clavos nuevos, grietas encoladas, tornilleria
actual.

- Observar las uniones originales y los posibles cla-
vos de forja utilizados por el autor.

- Determinar los diferentes tipos de madera, pues
en radiografias blandas se observa perfectamente la
veta de la madera.

- Analizar con exactitud las aportaciones e injertos
de madera,.

- Poder constatar la existencia de caja de vaciado asi
como su tamanio y recorrido.

- Estudiar la verdadera talla, pues algunos autores
anadian yeso para modelar algunas zonas mas delica-
das, como el pelo, cuenca de los ojos o axilas.

- Observar las uniones en brazos, determinando las
espigas y su recorrido.

Con todo esto ademads de recabar informacién his-
torica sobre la obra, también aportamos informacion

@

sin encontrar obstaculos
en su camino. El estudio radioldgico nos permite
apreciar el método de ensamblaje de las distintas pie-
zas empleado por Bussy, desvelando el secreto de la
gran estabilidad de los brazos extendidos del Cristo,
posible gracias a las espigas de gran tamafio ( 32 x 3
cm.) que recorren los brazos. Mediante la radiografia
podemos también apreciar la caja de la escultura, asi
como los ensamblajes modernos realizados por Gon-
zalez Moreno en su reconstruccion de posguerra. Otra
intervencion mas reciente, pero de gran importancia,
como fue la inclusién de una varilla metdlica en la pier-
na para asegurar la estabilidad de la escultura en su
desfile procesional, también puede ser apreciada per-
fectamente, constatando que dicha varilla se encuen-
tra en buen estado y no ha preducido ningtn deterio-
ro en la estructura de madera.

Pero, sin duda, la informacién mas valiosa aportada
por el estudio radioldgico se centra en la cabeza de la
escultura. Las placas radiogréaficas de la cabeza del
Cristo nos muestran elementos modernos como son
los tornillos que serian empleados por Sanchez Loza-
no para unir esta pieza. Pero la estructura de la made-
ra nos muestra la parte del rostro de la misma natura-
leza que el resto del cuerpo, lo que nos esta hablando
de la cabeza original esculpida por Nicolds de Bussy.
Perfectamente se puede distinguir los elementos afia-
didos por Sanchez Lozano: una cufia de madera que
permitiese, en el drea occipital, unir el rostro con la
parte trasera del cuello, asi como los anadidos de la
nariz y los mechones de la barba. La informacién apor-
tada por el andlisis radiolégico se corresponde con lo
relatado por Sanchez Moreno en 1943: “[...] Destrui-
do [el Cristo de la Sangre], fueron recogidos sus tro-
zos y unidos; la cabeza calcinada se restauré por el
escultor local Sanchez Lozano ~ asi como el resto — en
19407 .




EL ECCE HOMO EN LONDRES

Javier Moscoso

Comisario de la Exposicion: Pain. Passion. Compassion. Sensibility.
Londres. Science Museum.

Hay dos maneras de relacionarnos con los habitantes
de otras tierras y culturas. Por una parte, cabe promover
con legitimas razones que los demds vengan a vernos.
Por la otra, también podemos ser nosotros quienes
vayamos a visitarlos. La presencia del Cristo del Pretorio
en el Museo de la Ciencia de Londres anade a la justa
reivindicacién del valor de lo propio, la posibilidad de
que lo nuestro se tamice y se evalie a través de juicios
y sensibilidades ajenas. Hay mucho de generosidad a la
hora de permitir que otros puedan disfrutar de lo nues-
tro, al menos durante unos meses, como si fuera suyo,
pero tambi€n es una muestra de sentido comun el uni-
versalizar lo local y hacerlo accesible. El orgullo de com-
partir lo propio, de dejarlc marchar y quererlo desde la
distancia, enaltece a quien cede, a quien deja, y a quien,
frente a una querencia posesiva, siente que lo suyo,
grande o pequefio, pero siempre valioso, puede viajar
para enfrentarse a otros publicos. El asunto tiene en este
caso un merito anadido cuanto que el Cristo del Preto-
rio no va a ir una vez a Londres, sino dos. Su procesién
de 2004 serd algo méds larga y sinuosa que la que le hace
recorrer una vez al afo las calles de Murcia. Al mismo
tiempo, su periplo por las tierras del Norte nos permiti-
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A Wellcome Trust exhibition
at the Science Museum

i2 February — 20 June 2004
www.wellcome.ac.uk/pain

rd a nosotros, que tantas veces lo hemos visto, contem-
plarlo desde una nueva perspectiva, acariciarlo, por asi
decdir, a través de la mirada de otros.

La presencia del Ecce Homo en Londres se inscribe,
para empezar, en un particular contexto expositivo y en
Museo, que con mads de ciento cincuenta afics de histo-
ria, visitan mas de un millén de personas al afio. £/ Cris-
to del Pretorio ha estado en Londres en el contexto de
una exposicion sobre la cultura material del dolor, sobre
las formas en la que los hombres y las mujeres nos
hemos relacionado a lo largo de la historia con esa emo-
cidn o sensacién que consideramos normalmente abo-
rrecible. Su viaje es dificil porque durante estos meses
dejara de ser el objeto del museo de una archicofradia,
cuando no un objeto de culto, para convertirse en algo
diferente. Antes que nada serd un objeto museistico.
Una talla en madera policromada de 1699, realizada por
el maestro Nicolds de Bussy, en la que se representa a
un hombre —pues eso quiere decir Ecce Homo—abu-
sado, injuriado, azotado, roto. El proposito de la mues-
tra es que el pablico reflexione sobre el dolor a través
del prisma de la historia, de la ciencia y del arte. Para mi
tal vez hubiera sido dificil elegir un objeto como refe-
rente medidtico de la exposicién. Afortunadamente no
tuve que hacerlo. Otros ojos menos cansados que los
mios han encontrado en la talla de Bussy un icono de
todo o casi todo lo que queriamos decir en la exposi-
cion. En los gestos de este hombre se encuentran reuni-
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Vista de la sala del Museo de la Ciencia de Londres en la que aparece expu

esto el Cristo de el Pretorio

dos el dolor de uno, el
dolor de los otros, el pade-
cimiento fisico y el sufri-
miento moral. En la historia
reciente de sus laceracio-
nes y en la forma rendida
de sus manos ha quedado
inscrito el mensaje de otras
manos exquisitas, las de Nico-
las de Bussy.

Aqui también el dolor se ha-
ya injustamente distribuido en
el cuerpo de este reo, pero
también en la comunidad de
la que todos formamos parte.
Presentimos, para empezar,
una desproporcion abusiva
entre el castigo y la culpa.
¢Pues qué habra hecho este
hombre para recibir un trato
semejante? ;Cudl ha podido
ser su extraordinario delito pa-
ra privarle hasta ese extremo
de posibilidad de defensa, de
resistencia, de identidad?
¢Quién ha podido encontrar
un peligro tan grande en este
hombre para atormentarlo de
este modo y reducirlo a la mi-
nima expresion de lo humano,
hasta el extremo de romperle
asi la piel, de desfigurarle el

()

Las manos atadas del Ecce Homo de

Nicolas de Bussy han cubierto las
calles de Londres

rostro? ;Qué enemigos
no habra tenido para
que se incluya la burla
entre el castigo, y se le
corone como rey de sus
enemigos y soberano de

sus delatores?

Las manos atadas, que
sostienen apenas el cetro de
la burla y la impiedad, como
el dedo de Dios de la Capilla
Sextina, como la mano retor-
cida de la Crucifixion de Grii-
newald, senalan al hombre.
Pero no a los mismos hom-
bres aqui y en Londres. Para
los ingleses, que prohibieron
el uso de iméagenes religiosas
en los tiempos de la Reforma,
el retorno en el siglo xxi de
una talla del Barroco espaniol
no ha resultado tarea facil. Al-
gunos ha habido que han pen-
sado que la presencia de esta
imagen en el Museo de la
Ciencia, el bastién y baluarte
de la fe en la razén frente a la
razon de la fe, suponia hacer
una concesion sin preceden-
tes a la Contrarreforma, reco-
nocer el triunfo tardio de la Ar-
mada Invencible. Otros mu-




chos, la mayoria, han visto esta poderosa imagen con
ojos renovados. Mas aun, han caido rendidos ante la
fascinacion de su mirada perdida, de su gesto triste, de
su rostro demacrado. No han visto la politica, sino la
técnica que hace de unos trozos de madera un objeto,
un acontecimiento universal de la historia de la cultu-
ra. Asi que la convirtieron, con razén a mi juicio, en el
Icono de la muestra, llenando las estaciones del metro
de Londres de carteles que anuncian una exposicién
sobre el dolor.

Las manos atadas de Cristo de Bussy que han cubier-
to las calles de Londres hacen referencia a un dolor cen-
tral, a un dolor sin paliativos, a un dolor muy capaz de
distorsionar el cuerpo hasta los limites mismos de la
figuracion. Desde el siglo xvii al xx, la historia del dolor
recorre lo privado y lo publico, el cuerpo y el espiritu, los
limites de la tolerancia y la trasgresion, la sensacién yla
emocion, el horror y el deleite. El dolor de estas manos
constituye un icono de nuestra cultura al mismo tiempo
religiosa y laica. Es una imagen a la que nos hemos
enfrentado tantas veces que ya la hemos incluido entre
los elementos cotidianos y aceptables de nuestro entor-
no social. La presencia en los templos de la representa-
cion de un dios sometido a otras formas de ejecucién o
de tortura, como la rueda o la horca, seria intolerable. El
dolor de la laceracién, de la crucifixion que tuvo lugar
hace dos mil afios, por el contrario, ha quedado estable-
cldo y fijado como signo indeleble de un sacrificio acep-
tado. Para los historiadores del arte se trata de un dolor
irrenunciable, puesto que nadie pretenderia eliminar ese
tormento de la historia de la pintura o la escultura. Con
€l se irian algunas de las mejores imdgenes de la cultu-
ra moderna y de la iconografia medieval. Para los cre-
yentes en la redencion, se trata ademas de un dolor

£n la inauguracion intervino el cantaor Curro Pifiana.

necesario, de un dolor sine qua non, de una condicién
para un nuevo bautismo y, por lo tanto, para una nueva
esperanza. En todos los casos, sin embargo, la deforma-
cion de la carne también necesita intérpretes y reglas
que sostengan el juego de la gesticulacién sobre formas
mas o menos imprecisas de cohesién social. El dolor fisi-
co, el sufrimiento moral, el dolor de uno y el dolor de
otros se recogen en una escena, en un talla, en la que
también se acumulan formas muy diferentes de con-
templar el dolor como signo y como evidencia, como
testigo mudo de lo que somos y, por supuesto, también
de lo que podemos ser.
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Detalle del paso de “Jesus en casa de Lazaro”

LA PROCESION EN EL OBJETIVO DE

MARCIAL GUILLEN

Desde hace unos afos la Archicofradia viene encar-
gando a los mas prestigiosos fotdgrafos murcianos un
seguimiento a nuestras procesiones del Miércoles San-
tos y Viernes Santo.

La procesion del 2003 fue captada por el objetivo de
Marcial Guillén, redactor grifico del pericdico LA
OPINION, integrante de esa nueva generacién de

fotégrafos de nuestra tierra con una gran sentido

@

periodistico, sensibilidad y conocimiento de las
costumbres y tradiciones murcianas.

Marcial Guillén buscé las dltimas horas de la tarde, la
noche del Miércoles Santo y la madrugada del Viernes
Santo, para teniendo como retable edificios emblemati-
cos de Murcia, fotografiar a “los coloraos”.

Las instantdneas que ilustran este breve texto es fiel
reflejo del fenomenal trabajo de Marcial.




“El Cristo de las Penas”, obra de José Hemdndez Navarro

Un trabajo que pasa a formar parte de los fondos gra- Marcial Guillén ha sabido mostrar en este reportaje
ficos de nuestra Archicofradia, fundamentales de cara al grafico no sdlo la sagacidad periédistica de la que viene
préximo Museo de la Sangre. haciendo gala en su periédico, sino el perfecto conoci-
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La belleza de la mujer murciana se ve reflejada en “La Samaritana”, y la maestria de Gonzdlez Moreno en “Las Hijas de Jerusalén”

miento de la composicion fotogréfica, la iluminacion,
enfoque y sobre todo lo que son las sefias de identidad
que definen la procesién de “los coloraos™.

Nuestros desfiles procesionales ofrecen todas las
posibilidades para el fotografo encuentre esos matices
que definen tambien la Semana Santa de Murcia. La luz

de un sol que se resiste a marcharse de nuestras ciudad
y que desde Sierra Espufia ilumina las imagenes de los
primeros tronos y hermandades de la procesion del
Miércoles Santo.

Cuando las tltimas hermandades atraviesan la Plaza
del Cardenal Belluga, la noche ya abraza la ciudad y el




imafronte de nuestra Catedral se convierte en un retablo
de luz de increible belleza como se puede apreciar en
alguna de las fotos que reproducimos.

Pero otros edificios de la Murcia eterna, como la Igle-
sia de Santo Domingo, la calle Arenal , la fachada del
Ayuntamiento... permiten que nuestra iconografia se vea
amparada de Murcia, y es que, no se entenderia a esta
ciudad sin “los coloraos”, ni a “los coloraos” sin Murcia.

Las fotos de Marcial Guillén son un regalo para
cuantos nos sentimos nazarenos y un justo homenaje
a la méas antigua de las cofradias pasionales
murcianas.

Angel F. Saura, Juanchi ISdpez, Angel Martinez
Requiel... y ahora Marcial, forman parte esa lista ,que
ird aumentando, de fotdgrafos de Murcia que sigan
con sus objetivos y el corazén nuestras procesiones.

€
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LOS COLORAOS




en de San Juan teniendo como fondo Ia barroca fachada de nuestra Catedral
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EL CRISTO DE LA SANGRE
RETORNA A SU CASA

Santiago Roca Marin
Mayordomo de la Sangre

No hay perdén sin sangre derramada, sin martirio y
crucifixion no hay redencién. El lo sabe y pide que se
aparte ese caliz que porta la angelical mano. De su cos-
tado verterd la sangre de la redencion. El verbo encar-
nado en la noche oscura de Getsemani vencerd a las
tinieblas por medio del amor, se entregara a la pasién y
asumira su destino salvifico.

El maestro Nicolds de Bussy quiso trasladar este mis-
terio sacramental a la talla policromada y representé en
la imagen del Cristo de la Sangre el misterio de la tran-
sustanciacién. Imagen restaurada que recobra toda su
belleza en esta noche en que la Iglesia de San Antolin se
ha engalanado para despedir, en su vuelta al Barrio, a la
imagen de Nicolas de Bussy. Talla complementada por
ofra soberbia imagen de otro Nicolds, Nicolas Salzillo,
que preside el altar mayor. Titulares de dos antiguas

)

cofradias murcianas, hija y madre. La Sangre llevo al Per-
dén. El colerao y el magenta se funden recordando su
complementariedad. Dos barrios murcianos, dos cofra-
dias, dos imagenes: un Redentor.

En esta noche del viernes, el volteo de campanas
anuncia la vuelta al Bartio del Cristo de la Sangre; en
la puerta de la iglesia de San Antolin, el Cristo de la
Sangre con una dulce mirada se despide del Cristo del
Perdon. La peregrinacién avanza por el entramado de
calles estrechas de la medieval Murcia para dirigirse a
Santa Maria la Mayor. La puerta del Perdodn esta abier-
ta para que los coloraos que acompainan al Cristo de
la Sangre hagan estacion de penitencia. Setenta afos
distan desde su anterior visita a la casa de su Madre.
Hoy de gozo, ayer de dolor y muerte. Santa Maria la
Mayor ha abierto sus puertas para que Madre e Hijo
se encuentren y el pueblo sea testigo. La estancia se
hace acogedora y triste la despedida que lo llevara al
barrio extramuros. Desde al Puente Viejo se vislubran
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Por vez primera en la historia el
Cristo de La Sangre y el del Perdén
se encontraron en San Antolin

las dos torres iluminadas de la Arciprestal de El Car-
men, sede candnica donde la imagen del Cristo de la
Sangre se expone a veneracion popular en su capilla.
Las campanas anuncian que el Sefior del Barrio llega,
que la casa estd habitada y que la noche es menos
oscura con su presencia. La candeleria de su trono ilu-
mina la nave central mientras el monocorde canto de
los Auroros le da la bienvenida; el coro cantard su
himno.

El Cristo de la Sangre se encuentra de nuevo entre
los coloraos. Metafora que simboliza el amor llevado
al extremo. Representacidon que recuerda las palabras
del poeta: “al final de los tiempos, seremos medidos
en el amor”.

Gracias a Murcia y a los murcianos por la restaura-
cion del Cristo de la Sangre. Gracias al Perdén por tan
hospitalaria acogida.
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MIERCOLES SANTO

ISta. Cataling

Iglesia de El Carme
Alameda de Colén, Plz
de Camachos, Avda. de
Canalejas, Puente Viejo,
Plz. Martinez Tornel,

C. Tomas Maestre, Glorieta
de Espafia, C. Arenal,

te y tenebrarios de la Hermandad de La
Samaritana. Hermandad de La Samaritana.
Paso de La Samaritana. Figuran en este
paso las imdgenes de Jesus vy la mujer de
Samaria. Ambas esculturas obra del escul-
tor Roque Lopez en el afno 1799. Viste
Jesus tunica de terciopelo bordada en oro
fino, y la Samaritana traje de seda murcia-
na confeccionado en el siglo XVIII. Portan
este trono veintiocho nazarenos estantes.
Acompanado este trono por la banda de la
Agrupacién Musico-Cultural Las Musas de
Guadalupe (Murcia). Tras el ellos el Estan-
darte y tenebrarios de la Hermandad de
Jests en casa de Lazaro. Hermandad de
Jesus en casa de Lazaro. Paso de Jesiis en
casa de Lazaro, del escultor José Hernan-
dez Navarro. Este paso sale desde 1985.
Figuran en este paso las imdgenes de
Jests, Lazaro, Marta y Maria. Es portado
por treinta y seis nazarenos estantes. Son
sus camareros los nazarenos estantes del
mismo. Acompafnado por la banda de la
Asoclacién escuela de musica de Bullas
(Murcia). A continuacién el Estandarte y
tenebrarios de la Hermandad del Lavato-
rio. Hermandad del Lavatorio y el Paso de
El Lavatorio. Integran este paso las image-
nes de Jestis y sus doce apéstoles. Es obra
del escultor murciano Juan Gonzilez More-

Plz. Belluga, C. Apostoles,
C. Isidoro de La Cierva,
Piz. Cetina, C. Barrionuevo,
Piz.de La Cruz, C.Traperia, Plz.
Domingo, S. Ana, Plz. de Romea,
C. Angel Guirao, C, Fernandez Ardavin, =
C. Calderdn de la Barca, Plz. Esteve Mora, Plz.

Camachos, Alameda de Colon e Iglesia de El Carmen.

La procesién es algo cambiante a lo largo de los afios,
auncue en esencia permanezca, hay elementos que se
modifican, Detallarlos, nos permite ver esos cambios
que con el tiempo se borran o se perpetdan. El Orden
de Procesion de Miércoles Santo y Viernes Santo es el
siguiente:

LA PROCESION DEL CRISTO DE LA SANGRE

Banda de cornetas y tambores de la Policia Local de
Murcia. Fanfarreros y timbaleros de la Archicofradia.
Cruz de Guia. Pendén Mayor de la Archicofradia con
escolta de Mayordomos. Hermandad Infantil. Estandar-

@8
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3. Bartolomé,
C. Sta.Catalina, Plz. Sta.Catalina, Plz. de La Flores, Piz. S.
Pedro, C. Jara Carrillo, Plz. Martinez Tornel, Puente Viejo, Plz.

no, entregado a la Archicofradia en el afo
1.952. Portan este trono cuarenta nazare-
neos estantes. Es su camarera Diia. Maria
Dolores Meseguer de Cerda. Acompanado
por la banda de la Sociedad Musical de
Cehegin (Murcia). Seguido por el Estandar-
te y tenebrarios de la Hermandad de La
Negacion. Hermandad de La Negacicn y el
Paso de La Negacion, integrado por las
imagenes de Jests y San Pedro, obras de
Molera en 1947 y Nicolds de Bussi en
1702, respectivamente. Portan este trono
veintiséis nazarenos estantes. Es su camarera Dfia. Petra
Espada, viuda de Pérez-Rédenas. Acompanada de la
banda de cornetas y tambores de la Cofradia del Stmo.
Cristo del Perdén y Ntra. Sra. de la Amargura, de Pozo
Blanco (Cdrdoba). Seguido del Estandarte y tenebrarios
de la Hermandad del Pretorio. Hermandad del Pretorio
y el Paso de ElI Pretorio, en el que figuran las imagenes
del Ecce Homo (obra de Nicolds de Bussy en 1701), Pila-
tos {de Sanchez Lozano) un centurién y legionario roma-
no (de Molera) y la popular figura del Berrugo. Portan
este trono veintiocho nazarenos estantes. Es su camare-
ro D. Jesus Navarro Gallego. Acompafiado por el primer
grupo de carros-bocina y tambores de la Archicofradia.




NUESTRAS
PROCESIONES

VIERNES SANTO
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Iglesia de El Carmen,
Alameda de Coldn, Plz.
de Camachos, Puente
Viejo, Plz. Martinez Tornel,
C. Tomas Maestre, Glorieta
de Espafia, C. Arenal, Plz,
Belluga, C. Apéstoles, Piz S.
Juan de Dios, C. Apégstoles, C.
Salzillo, C. Traperia, C. Plateria,
Plz. 8. Bartolomeé, C. Sociedad,
C. Freneria, C. Sol, C. Tomas
Maestre, Puente Viejo, Plz. de
Camachos, Alameda de Colén e
Iglesia de El Carmen.

pr

Tras este grupo de carros-bocina el Estandarte y tene-
brarios de la Hermandad de Las Hijas de |erusalén. Her-
mandad de Las Hijas de Jerusalén. Armaos de Alguazas
(Murcia) y el Paso de Las Hijas de Jerusalén, obra del
escultor murciano Gonzdlez Moreno, entregado a la
Archicofradia en 1956. En el figuran las imagenes de
Jesus, Simon de Cirene, dos mujeres hebreas y un nifio.
Portan este trono treinta y ocho nazarenos estantes. Es
su camarera Dfa. Faustina Sdnchez Sandoval de Marti-
nez Espejo. Segundo grupo de carros-bocina y tambores
de la Archicofradia. Tras este, el Estandarte y tenebrarios
de la Hermandad del Cristo de las Penas. Hermandad
del Cristo de las Penas y el Paso de EI Cristo de las
Penas, obra del escultor murciano José Hernandez
Navarro. Paso estrenado en 1986, compuesto por Jesus,
un sayon y un soldado romano. Portan este trono trein-
ta y seis nazarenos estantes. Es su camarero D. Antonio
Sanchez del Campo. Tercer grupo de carros-bocina y
tambores de la Archicofradia. A continuacion, el Estan-
darte y tenebrarios de la Hermandad del Cristo de la
Sangre. Hermandad del Cristo de la Sangre. Grupo de
tambores destemplados de la Archicofradia. Pendoén

. Tuan
\de Dios

menor de la Archicofradia. Cinco ciriales.
Monaguillos con incensarios. Escolta de la
Policia Local del Ayuntamiento de Murcia,
con uniforme de gala y el Paso de EI San-
tisimo Cristo de la Sangre, titular de esta
Real, Muy llustre, Venerable y Antiquisima
Archicofradia. Esta impresionante imagen
es obra de Nicolas de Bussy (1693). Portan
este trono veinticuatro nazarenos estantes.
La Archicofradia es su camarera, siendo su
camarera honorifica Diia. Mari Ruiz Morata.
Palio de respeto. Tercio de promesas, por-
tando cruces. Banda de cornetas y tambo-
res de la Samaritana de Alguazas (Murcia).
Tras ellos, el Estandarte y tenebrarios de
San Juan. Hermandad de San Juan y el Paso
de San Juan, obra del escultor Dorado Brisa
(1905). Portan este trono dieciocho nazare-
nos estantes. Es su camarera Diia. Patricia
Rosagro de Valcarcel. Acompafiado de la
banda de musica de Guadalupe (Murcia). Y
como cierre del desfile procesional, el
Estandarte y tenebrarios de La Dolorosa.
Hermandad de La Dolorosa y el Paso de
La Dolorosa. Hermosa talla de Roque
Lopez (1787). Portan este trono veinticua-
tro nazarenos estantes. Es su camarero D.
Manuel Ruiz-Funes Fernandez. Banda de
musica municipal de Huéscar (Granada).
Consiliario de la Archicofradia y Parroquia.
Representacion de la Cofradia de la Sangre
de Lorca (Murcia). Alcaldes Pedaneos. Pre-
sidencia del Excmo. Ayuntamiento de
Murcia. Presidencia de la Archicofradia. Banda de cor-
netas y tambores de la Magdalena de Ceuti (Murcia).

LA PROCESION DE LA SOLEDAD.

Mayordomo muhidor. Cruz de Guia. Pendén Mayor
de la Archicofradia con escolta de Mayordomos. Peni-
tentes alumbrantes con tdnica colorada. Estandarte y
tenebrarios de la Hermandad de La Soledad. Herman-
dad de La Soledad. Paso de La Soledad. Figuran en este
paso la imagen de Maria y la Cruz Vacia. Portan este
trono veinticuatro nazarenos estantes. Su camarera es
Dna. Maria Dolores Alarcdn de Sanchez Carrillo. Grupo
de camara de instrumentos de viento. Presidencia de las
damas de La Soledad. Damas de la Soledad. Presidencia
de la Archicofradia y Parroquia.

HORARIO DE SALIDA
Mi€rcoles Santo: 19’00 horas.
Viernes Santo: 22°30 horas.
Lugar de salida de ambas: Iglesia del Carmen
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La presencia de mayordomos, estantes, penitentes y nazarenos “coloraos” en Caravaca fue masiva

UNA JORNADA PARA LA HISTORIA

Cuando el sidbado 25
del pasado mes de octu-
bre nos dirigimos, a
Caravaca de la Cruz,
varios miembros de la
Junta Directiva para pre-

La Archicofradia acudié a Caravaca
de la Cruz con motivo del Ano Santo
Jubilar

mos la primera cita en el
Templete. Ese monu-
mento donde se bana la
Cruz, en las jornadas fes-
tivas de mayo, para que
las benditas aguas col-

parar la gran jornada

Jubilar del dia siguiente

no podiamos esperar que, veinticuatro horas mas
tarde, despejaria y amaneceria un domingo de cielos
azules y radiante sol que ayudd, enormemente, a la
peregrinacion que habiamos preparado con tanto cari-
fio desde la Archicolfradia. Aquel sabado otonal llovia
con intensidad sobre todo el Noroeste murciano vy,
concretamente, a las puertas del Salvador donde estu-
vimos saludando a periodistas murcianos, ya que ellos
realizaron su peregrinacién veinticuatro horas antes
que nosotros, la lluvia fue el motivo de aquel entrafia-
ble encuentro entre amigos.

Amanecio radiante el domingo. Mds de setecientas
perscnas partimos, desde Murcia, con direccién a la
ciudad Santa de la Cruz. Varios autobuses y decenas
de vehiculos particulares fueron los medios de loco-
mocion que, “los coloracs”, utilizamos para nuestro
histérico desplazamiento. Al llegar a Caravaca tenia-

(39)

men de bendiciones los

campos caravaquenos.
Domingo Aranda, alcalde presidente de aquel Ayun-
tamiento junto a varios concejales de su corporacién,
nos dio la bienvenida. Légicamente se sumaron al
acto los hermanos de la Real y Muy llustre Cofradia de
la Santisima y Vera Cruz que, con su Hermano Mayor
al frente, actuaron en todo momente de perfectos
anfitriones. Pedro Guerrero, maximo responsable de
la entidad cofrade caravaquefia, siempre estuvo junto
a nosotros y atendié cuantas dudas y preguntas le
haciamos los murcianos carmelitanos.

Se inici6 la peregrinacion, primera etapa hacia la Igle-
sia del Salvador, con nuestro Pendén Mayor abriendo la
comitiva y seguido por los nazarenos “coloraos” (vesti-
an la tinica penitente con tan extraordinario motivo)
que forman las secciones de carros bocinas.

Tras ellos mas de setecientos peregrinos entre
mayordomos, estantes y cofrades que portaban, en su
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La burla sond en el Templete.

pecho, la medalla de esta Antiquisima Archicofradia.
Cerraba la comitiva la banda de musica de la Herman-
dad de la Samaritana de Alguazas, como es habitual,
casi siempre presente en nuestros actos nazarenos,
vistiendo también, sus casacas “coloras”. Imagenes
bellisimas las que guardamos, todos los nazarenos de
la Sangre, de aquella peregrinacién por las calles de la
ciudad de la Cruz y especialmente cuando pasdbamos
por lugares emblematicos e histéricos ligados estre-
chamente al culto de la Cruz de Cristo. El monumento
a San Juan de la Cruz, las Carmelitas, la Iglesia de la
Concepcidn, la de la Compaiiia... y por la calle Mayor
llegamos a la Iglesia del Salvador.

Después de cumplir con el rito inicidtico de la estacién
jubilar (habia que rezarla en el interior del citado recinto
sagrado) el parroco de la misma llevé nuestro Sagrado
Lignum Crucis que, bajo palio, presidié la subida al Real
Alcdzar Santuario por las empinadas cuestas de la Cara-
vaca medieval.

Ya en la explanada del recinto sagrado, a las doce en
punto, comenzd la ceremonia religiosa que fue oficia-
da por el Vicario Episcopal de Cofradias y Hermanda-
des de la Diocesis de Cartagena, Silvestre del Amor. El
titular diocesano, don Manuel Urefia, se encontraba
en Cartagena en un acto organizado por otra cofradia
hermana de aquella ciudad rarinera. Si bien pocos
imaginamos, en aquellos momentos, que por la tarde
monsefior Urefia se acercaria hasta Caravaca para
departir con todos los cofrades de la Sangre.

En el ofertorio de la misa, el celebrante, leyé una cari-
fiosa carta del Obispo dirigida a los nazarenos “colora-
os” y también, dio lectura al decreto de aprobacion epis-

Bl ! ’ Eomes | s

D. Silvestre del Amor entrega las nuevas constituciones a
D. Carlos Valcarcel.

copal a nuestras Constituciones haciendo, asi mismo,
entrega de €stas al Presidente de la Archicofradia. Car-
los Valcdrcel Siso, muy emocionado, dirigié unas pala-
bras a los cofrades peregrinos destacando, en su inter-
vencion, el momento histérico que vivian en Caravaca
de la Cruz al recibir las Constituciones de la Archicofra-
dia aprobadas por el titular de la Diocesis de Cartagena.

Tras la misa y en alegre marcha, “los coloraos” baja-
mos hasta el centro de la ciudad donde tuvo lugar una
entrafiable comida de hermandad. Posteriormente se
Visité el Museo de la Fiesta y también la exposicién
montada por Cajamurcia, en la antigua iglesia de los
jesuitas, que se conacié con el lema de: “La Ciudad en
lo Alto”. Compendio de arte y religiosidad que recogia,
en sus salas, todo el proceso de cristianizacion de Cara-
vaca desde los Iberos hasta las postrimerias del siglo
XIX. Asi como también la influencia de la Santisima y
Vera Cruz en los cinco continentes,

La sorpresa vendria mas tarde cuando, al llegar a los
autobuses, esperaba a los peregrinos el Obispo, don
Manuel Urefia, que nos saludé personalmente y nos
animo a seguir a Cristo dando culto publico a su Precio-
sisima Sangre.

Cuando ha pasado el tiempo. Cuando recordamos
aquella histdrica jornada vivida en Caravaca, todos los
miembros de esta entidad nazarena, hacemos votos
publicamente de fe en la Santisima y Vera Cruz donde
Nuestro Sefor Jesucristo derramé su Preciosisima San-
gre y que, en manos de los angeles, llegé al Alcizar
caravaqueno un dia de la primavera del afio 1232. Fue

un 3 de mayo.
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José Alberto Fernandez Sanchez
Historiador de Arte

Viene siendo una de las mayores preocupaciones de la
Archicofradia de la Sangre la recuperacion, afo a aiio de
aquellas tradiciones murcianas que dieron grandeza y sin-
gularidad a las procesiones murcianas. No en vano, los
anos que discurren desde el comienzo de la Restauracion
Borbonica, durante el dltimo tercio del XIX, hasta los “fe-
lices veinte”, suponen los de mayor fama y trascenden-
cia de las celebraciones de la Semana Santa local en el
ambito espanol . No cabe duda de que fue en este pe-
riodo “dorado” donde se fraguaron y consolidaron las
procesiones que nos han
llegado hasta la actualidad.
Por ello, la tradicién deci-
monaonica murciana, cuya
obra literaria més conocida
sea quiza la Pasionaria
Murciana de Diaz Cassou,
se convierte en referente
indiscutible y en motivo de
inspiracién para las nove-
dades que continuamente
ofrece la Archicofradia de
la Sangre a los murcianos.
En esta nueva Semana de
Pasién de 2004, se ofre-
cen, entre otras, dos no-
vedades basadas en aque-
llas sefieras celebraciones
de antafio; la formacién de
una nueva Banda de Cor-
netas y Tambores de la Ar-
chicofradia de la Preciosi-
sima Sangre, cuyos ele-
gantes uniformes se basa-
ran en los de la extinguida
Banda del Regimiento de
Artilleria de Murcia que
participd en las procesio-
nes murcianas durante los
anos veinte, y, por otro la-
do, el Concurso de Esca-

IANTENER LAS TRADICIONES

Un caso bien distinto, e igualmente peculiar, lo su-
puso una de las novedades que se ofrecieron el afio
pasado. En aquel caso, el marco festivo y litirgico fue
bien distinto; la festividad del Corpus Christi. Primera-
mente, se ha de remarcar la importancia de esta festi-
vidad en la vida anual de la citada institucién cofrade:
no en vano, en dicha festividad se conmemora a la ti-
tular, la Preciosisima Sangre de Nuestro Sefior Jesu-
cristo, objeto principal de su veneracién y culto. Es por
ello, que no se vienen escatimado esfuerzos para en-
grandecer y embellecer tan magna conmemoracién Eu-
caristica. Con este motivo la Archicofradia concurre,
con indudable interés, a la
tradicional procesién Eu-
caristica que organiza el
Cabildo Catedralicio. Este
fervor se puede apreciar
perfectamente en el ins-
talacién del acostumbra-
do altar en la calle Trape-
ria o en lo escogido y cui-
dado del acompanamien-
to de la representacion de
la Archicofradia donde,
junto al pendén mayor y
a los representantes de la
misma, se pueden ver los
acolitos revestidos con
dalmaéticas portando ciria-
les, pequefios monagui-
llos incensando, etc..., to-
do ello encaminado a
conseguir el esplendor
caracteristico de esta pro-
cesion de procesiones.
No se ha de ser ajeno a
que precisamente la fes-
tividad del Corpus Chris-
ti en Murcia no pasa por
s5Us mejores momentos.
Atras, aletargados por el
pueble murciano, han
quedado los grandes fas-

parates Cofrades del Ba-
rrio del Carmen, cuya con-
cepcion recoge el espiritu
decorativo de las calles
decimondnicas, que se
engalanaban profusamen-

Los “infantes” vuelven a danzar ante
el Santisimo el dia del
Corpus Christi

tos civicos de antaiio; la
iluminacion callejera del
recorrido, las colgaduras
en la carrera procesional,
el recinto ferial de el Are-

te con motivo de la Se-

mana Santa . De esta manera, la Archicofradia pretende
recoger el testimonio de aquel pasado extraordinario que
llevé a la Semana Santa de Murcia a ser una de las mas
reconocidas del pafs.

()

nal (actual Glorieta), los
pasacalles musicales de la
vispera, los populares gigantes y cabezudos, la tarasca,
los fuegos artificiales y un largo etcétera . Incluso, aque-
llos aspectos més relacionados con la celebracién reli-
giosa eucaristica fueron descuidados e, irremediable-




mente, perdidos. Aspec-

tos que singularizaban al
Corpus de Murcia y lo
distinguian entre los de
las demas ciudades,
constituyendo incluso un

La Archicofradia estrenara éste aiio
una banda de cornetas y tambores
propia

recuperando un rito de
siglos y dotar a la cele-
bracién sacramental mur-
ciana de un indiscutible
aliciente cultural. Para
ello se conté con la ines-

reclamo para los habitan-
tes de poblaciones cerca-
nas como Orihuela y Elche. Entre ellos destacaba el fes-
tivo cortejo de pasos procesionales acompafados por
bandas de musica. En ellos se procesionaba triunfal-
mente a las imdgenes mas representativas de la ciu-
dad; la Virgen del Rosario, San Patricio (portado por la
guardia municipal), la Virgen sedente del coro de la
Iglesia de la Merced, la popular Virgen del Carmen, San
Lorenzo, San Antolin, el Corazén de Jesis de la Iglesia
de Santo Domingo, la Virgen de la Buena Estrella, San
Roque, Santa Lucia, San Francisco, San Nicolds, Santo
Tomas, San Jos€, el Arca de plata con las reliquias de
San Fulgencio y Santa Florentina, e incluso a otras ve-
nidas de las inmediaciones, como la algezarefia Virgen
de Loreto. En ocasiones especiales, se afiadia a todo
esta corte celestial la imagen de la patrona, la Virgen de
la Fuensanta. Sin duda, constituian un digno acompa-
namiento de la cé€lebre Custodia del Corpus, realizada
en 1674 por el platero toledano Antonio Pérez de
Montalto.

La iniciativa, impulsada por D. Enrique Gonzdlez
Semitiel (director del Museo de la Archicofradia de la
Sangre), fue recogida con indudable interés por la
Junta Directiva e impulsada para su consecucién. El
objetivo era magnificar la procesion del Corpus Christi

timable colaboracién del

colegio carmelitano Félix
Rodriguez de la Fuente, al que pertenecen los ocho
“infantes” que tuvieron el privilegio de danzar ante el
Santisimo por primera vez en practicamente dos
siglos. Todos ellos fueron dirigidos e instruidos entu-
siastamente por D*. Margarita Mufioz Zwielinski
durante las semanas previas a su “estreno”. En cuanto
a la vestimenta, al no haberse conservado los modelos
de los primitivos danzantes, se recurrié a unos trajes
de €poca caracteristicos del siglo XVIII murciano;
popularizados por el imaginero Francisco Salzillo en su
popular belén, como escolta palaciega de los Reyes
Magos. Estos eran unos trajes de los mayordomos de
servicio que habria en las casas nobles de la ciudad,
caracterizados por la casaca y el cullote franceses pro-
pios del reinado de los primeros borbones, realizados
con damasco. Otra de las sefias de identidad de los
mismos serfan las bocamangas de encajes o puntillas y
los peculiares sombreros de pajilla dorados y cubiertos
de un llamativo plumaje encarnado. Los colores elegi-
dos, el propio de la celebracién sacramental, el rojo
para cuatro de los danzantes, vistiendo los restantes
de blanco, en recuerdo de la Pureza e Inmaculada Con-
cepcion de la Virgen Maria (cuyo dogma cumple en
2004 su CL Aniversario),
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Alberto Castillo
Nazareno del Ano 2004

Escribo el presente articulo como Nazareno del Afio
2004 ya que, el Real Cabildo Superior de Cofradias, me
otorgé ese honor en una fria noche del pasado mes de
diciembre. Me pidid, mi querido y respetado Carlos Val-
carcel Siso, que escribiera un articulo para esta histérica
publicacion (la mas antigua de cuantas salen a la calle
editadas por nuestras cofradias) y aqui me encuentro
con miles de recuerdos nazarenos que me tienen estre-
chamente ligado a esta ejemplar entidad nazarena.

Quizd el mas importante, el que mas valoro, sea ese
que me ubica con muchos afios menos (mdas de veinte
atras) en la sede de la Pefa de la Panocha escuchando a
mi admirado y respetado don Carlos Valcarcel Mavor,
presidente en aquellos dias, ilusionandonos a todos con
la creacién de una
nueva procesion
en el seno de “los
coloraos” que vi-
niera a recordar la
que realizaban los
huertanos de San
Benito con la ima-
gen de la Sole-
dad. Ese privilegio
nada ni nadie me
lo podrd quitar
jamds. Por mucho
tiempo que pase.
Tuve la suerte de
ser uno de aque-
llos murcianos, de
la Panocha, que
cerramos filas en
torno a don Carlos e hicimos realidad la hermosa y peni-
tencial Procesién del Retorno.

Recuerdo que, el primer afio, vesti la tdnica peni-
tente formando parte de la larga fila de alumbrantes
que llevaba la Sefiora. El afio siguiente y por empefio
personal de nuestro Cabo de Andas, ejemplar nazare-
no y mejor persona, Antonio Sanchez Carrillo ya vesti
la tanica de estante. Hasta hace tres afos que, por
peticion expresa de mi hijo que me la venia pidiendo
desde hacia mucho tiempo, se la dejé. Desde enton-
ces, sin faltar un solo afo, el joven nazareno ocupa ese
lugar en la vara de la Soledad donde tantos afios estu-
vo atada mi almohadilla negra.

Recuerdo aquellos dias, de las primeras salidas, como
nos juntdbamos todos los estantes en la sede de la pefia,
a la sazén en la calle de las Mulas, para iniciar un her-
moso recorrido por toda la ciudad acompariados por las
damas de la Soledad luciendo la tradicional mantilla

)

NAZARENO DEL RETORNO

espafiola. Los hermanos Campillo, Pepe Marin, Antofii-
co el bandurrias, mi llorado Luis Fernandez, Carlos Val-
carcel Siso y tantos otros. Ramén Luis, aquellos afios,
llegaba a punto de salir la procesion y en la misma
sacristia le esperaba su mujer, Charo, con la tunica del
Retorno puesto que €él, venia de cargar sobre sus hom-
bros al Sefor de la Misericordia en la punta de vara
heredada de su padre. [Que madrugadas aquellas, tan
nazarenas! Pero antes de llegar la comitiva al Carmen,
recuerde el lector (si lo hubiere) que comentaba nuestro
paseo por las desiertas calles murcianas, haciamos para-
da obligada en Roses, a la bajada del Puente Viejo, para
tomar un “carajillo nazareno”. Tras la procesién, en las
horas de la alta madrugada, volviamos a la sede de la
pefia para comernos, entonces, un rco arroz con cone-
jo (va habia pasado la vigilia del viernes santo porque, el
reloj, marcaba las cuatro de la madrugada) Los habia
que llegabamos a nuestras casas con las primeras luces
del alba sobre los
tejados de Murcia.
En aquellos prime-
ros afios y hasta la
llegada de la her-
mosa imagen
tallada por Anto-
nio Campillo, en el
Retorno, utiliza-
mos primeramen-
te la Soledad de la
Catedral, obra de
Adam. Después la
que nos dejaba
Antonio  Labafia
que la bajabamos
de Algezares... en
fin un peregrinar
de imagenes
marianas hasta que, por fin, pudimos tener una en pro-
piedad. La que actualmente procesiona en la madruga-
da mas amarga de Murcia. Por cierto, una imagen, que
cada afio me gusta mas y con una expresion en su cara
que se aparta de los canones, llamemos clasicos, de lo
que son nuestras virgenes pasionarias pero que, sin
embargo, tiene algo en su semblante que nos habla de
esperanza en la manana gloriosa de la Pascua. Digo,
publicamente, que esta imagen de Campillo me ha cau-
tivado desde el primer dia.

Han pasado los afios. Inexorablemente y va, los que
€ramos muchos ya no estamos. Pero, para nuestro
orgullo y satisfaccion, son ahora nuestros hijos los que
contindan con esa hermosa tradicion de acompanar a
Maria en las horas mas amargas del drama. Cuando,
en la mds completa soledad, regresa sola tras deposi-
tar el cadaver del Hijo amado en la gruta propiedad
de José de Arimatea.
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Murcia, en esa noche tan especial, llora lagrimas de
azahar en sazon de primavera. El firmamento se pue-
bla de estrellas por donde se asoman los angeles en
la noche pasionaria. La ciudad calla y duerme. Los
nazarenos “coloraos” dan, una vez mas y como ser
siempre, ejemplo de fe y religiosidad acompafiando a
la Sefiora por las calles desiertas.

Ayer fuimos nosotros. Hoy los que nos suceden que
han recogido, de nuestras manos, el estante y la aimo-

hadilla como unico legado de nuestro testamento de
amor nazareno.

Han pasado los afios y “los coloraos” permanecen fie-
les a esa procesion que, un extraordinario murciano y
gran caballero don Carlos Valcdrcel Mavor, rescaté del
olvido en un viejo local de la murciana calle de las Mulas
cuando, con su verbo encendido, nos atrajo a todos pre-
dicando, como pocos, su amor a la Preciosisima Sangre
de Nuestro Sefior Jesucristo y a Murdia.

El sabado 6 de Marzo, a las 21.30 h. se celebré la
"Cena Colora”", en el Hotel 7 Coronas. En ella, se die-
ron las siguientes distinciones:

Reconocimientos y agradecimientos:

- Excmo. Sr. Obispo, D. Manuel Urefia Pastor,

- Sr. Vicario de la Diocésis, D. Silvestre del Amor.

- 5r. Presidente de la Comunidad Auténoma,
D.Ramén Luis Valcarcel Siso.

- Sr. Alcalde del Ayuntamiento de Murcia, D. Miguel
Angel Camara Botia.

- 5. Tte. Alcalde de Cultura y Festejos, D. Antonio
Gonzalez Barnés.

- 5r. Tte. Alcalde de Relaciones Institucionales y
Fomento, D. Antonio Sanchez Carrillo.

- Sr. Presidente del Consejo Territorial de la CAM,
D. Francisco Javier Guillamén Alvérez.

- Sr. Director del Museo Archicofradia de la Sangre,
D. Enrique Gonzalez Semitiel.

- Sr. Comisario de la Exposicién de D. Nicolds de
Bussy, D. Manuel Fernandez-Delgado Cerda.

- Sra. Seleccionadora de la Obra de la Exposicién de
D. Nicolas de Bussy, D®. Marla Carmen Sénchez-
Rojas Fenoll.

- Sra. Coordinadora de los Danzantes del Corpds,
D®. Margarita Munoz Zielinsky.

- Sr. Comisario de la Exposicién "Pain: Passion,
Compassion, Sensibitity.", D. Javier Moscoso
Sarabia.

- Sr. Creador del Foro de Semana Santa, D. Vicente
Moreno Navarro.

Distinciones:

- Medalla de Oro: D. Luis Wenceslao Carceller
Sanchez.

- Medalla de Oro: D, Luis Orenes Garcia.

- Mayordomo: D. Antonio Barcel6 Lépez.

- Mayordomo: D. Manuel Lara Serrano.

- Penitente: D. Rafael Garcia Hurtado.

- Penitente; D?. Dolores Pozo Fernandez.

| La Junta Directiva homenajea a D. Carlos Valcarcel Siso.

- Penitente: D*. Antonia Frutos Pedrefio.
- Estante El Pretorio: D. Andrés Sanchez Garcia.
- Estante Dolorosa: D, Antonio Castillo Ruiz.

Agradecimientos por colaboracién:

- D. Angel Avilés Tarin, por su colaboracién en el
realce de la Procesion de Miércoles Santo.

- D. José Ros Pintado, y D* Maritina Moreno Fuentes,
ppor su desinteresada colaboracion a esta Institucion.

Homenajeados durante la cena.

(15)
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'CUANDO EL OBISPO PROHIBIO

LA SALIDA DE LA PROCESION

Luis Lison Herndndez
Académico de la Real Academia Alfonso X el Sabio

Aunque nos asomamos por primera vez con este
trabajo a la revista “COLORAOS”, ya nos hemos ocu-
pado de la Cofradia y sus procesiones en otras ocasio-
nes desde el afio 1976. Sacamos asi a la luz, para
conocimiento general, los datos y noticias aparecidas
en nuestros rebuscos en diversos archivos regionales;
y con ello, vamos poniendo nuevas piezas en ese
enorme puzzle que supone la larga historia de nues-
tros desfiles pasionarios en general, y muy en particu-
lar en el de los renom-
brados “Coloraos”. Que
por cierto, no siempre
desfilaron con este
color, sino que incluso
en las Constituciones
aprobadas en 1625, y
de las cuales ya dimos
cuenta en otra ocasion,
se prohibe expresamen-
te que las tdnicas, pen-
dones y demas cosas
puedan ser rojas, siendo
el Unico color autoriza-
do el riguroso negro.

Tampoco el dia de
salida fue siempre el
miércoles, pues desfilo
también en otros dias
de la semana, principal-
mente en Viernes Santo;
como ocurria en el siglo
XVIL. Pese a su cardcter
sobre todo penitencial y
de auxilio material y
espiritual a los herma-
nos cofrades, ya en esta
primera mitad del siglo
XVII la procesién iba
acompanada de mudsi-
Cos, quienes estaban a
las &rdenes de los tres
mayordomos —nom-
brados cada Domingo de Resurreccién mediante
votos secretos—, para interpretar diversas composi-
ciones cuando ellos les indicasen.

Casi todo el esplendor y pasado de la Cofradia se fue
al traste como consecuencia del Decreto promulgado
en 1799, disponiendo la desamortizacién de los bie-
nes de las diversas organizaciones de tipo religioso.

&

Todos ellos fueron vendidos en publica almoneda en
muy poco tiempo, y como es légico, la falta de bienes
incidio negativamente en el desarrollo de las diversas
manifestaciones que hasta entonces se venian hacien-
do. Fue éste un afo en el que no se cogié cosecha en
los campos, ya que no se pudo sembrar por no haber
llovido; y con €l eran cuatro anualidades sin cosechar
aceite ni granos. La necesidad y la miseria propiciaron
que mucha gente de los campos vy la huerta abando-
nasen sus chozas y se viniesen a esta ciudad, donde
deambulaban por las calles, que estaban llenas de
ellos. El temor a que se reprodujesen las terribles epi-
demias de otras épocas, motivé el que se montasen
refectorios donde se les
estuvo socorriendo,
dandoles de comer de
limosna.

Parecida fue la situacion
en 1800, y cuando aca-
baba el invierno de
1801 las gentes se
rebelaron contra las
autoridades eclesiasti-
cas, aduciendo que eran
culpables de las calami-
dades motivadas por las
condiciones climatolé-
gicas tan adversas, ya
que desde el veinticinco
de septiembre de 1774,
en que el obispo don
Manuel Rubin de Celis
bendijo los campos, no
se habia vuelto a repetir
aquella afieja y secular
tradicién. Los enojados
labradores arreciaron en
sus protestas, y el obis-
po don Victoriano
Loépez tuvo que acceder
a las insistentes peticio-
nes.

A tal fin, en la plaza del
Arenal se levantd un
tablado de madera, vy
desde €l, el domingo
veintidos de marzo, por la tarde, Su Eminencia Reve-
rendisima bendijo los campos, efectudndose diversas
ceremonias y procesiones. No ocurrié entonces como
sucediera en aquella famosa anécdota atribuida al
obispo don Ramén Sanahuja y Marcé, que respondié
4 una comision que acudié ante €l pidiendo rogativas
en peticion de precipitaciones, que las rogativas se




podian hacer, pero que el tiempo no estaba para llu-
vias. En 1801, por el contrario, el veinticinco de marzo
empezo a llover, haciéndolo también el dia 31 de
marzo y el siguiente (Miércoles Santo); y el tres de
abril, Viernes Santo, vino una riada que se llevé ocho
varas del azud de Alguazas y Ceuti; y el 15 del mismo
mes aparecio la sierra nevada y quemada la hoja y
vinas de Cehegin,

mayor del Obispado, “si habia habido ejemplar”, es
decir, si en ocasiones anteriores se habia autorizado el
cambio. El cual le respondié que si y entonces el Pro-
visor dijo a don Gabriel, que trajese el oportuno
memorial con la solicitud y lo decretaria.

Debid “dormirse en los laureles™ don Gabriel, y dando
por hecho que contaba con autorizacion, no presentd el

Bullas y Calasparra; y
el 18, 19y 20 llovié y
vino otra riada, que
no fue la ultima de

Se pretendia sacar la procesién el Jueves
Santo sin tener permiso por escrito

escrito que el Provisor
le habia solicitado, y
por ello el jueves por la
mafana eché la con-

aquel ano.

Pues bien, como
habia estado llovien-
do la noche pasada y
hasta las nueve de la
mafana del miérco-
les, dado el barrizal
€n que se encontra-
ban las calles, no salié
la procesion, y acor-
daron los mayordo-
mos y demads regido-
res dejar el cortejo
para sacarlo a otro
dia, Jueves Santo, por
la tarde. Por lo que
dicho miércoles, por
la tarde, fue don
Gabriel Ferndndez a
visitar al Provisor, con
el fin de pedirle la
correspondiente
licencia para el jue-
ves. Ante la novedad,
y desconociendo el
Provisor lo que debia

hacerse en tales
casos, preguntd a
Santini, el Notario

vocatoria a la calle,
para avisar a las gen-
tes de la ciudad, que
la procesion iba a salir
esa tarde. Cuando la
convocatoria pasé por
frente de Palacio, en
los momentos en que
estaba bendiciendo
los dleos el Sefor
Obispo, extrafado
don Victoriano de lo
que oia, pregunté Su
llustrisima qué ruido
era aquel, y le dijeron
“que era salir la proce-
sion a la tarde”. Y pre-
guntando por segun-
da vez si se habia
dado licencia para que
desfilase, le dijeron
que no. El Obispo,
dijo entonces con cier-
to enfado, “que una
vez que no se habia
dado licencia, que les
dijesen a dicha Her-
mandad que no salie-
se, que era dia de
andar las estaciones”.

@



LOS COLORAOS

WWW.COFRADIACOLORAOS.ORG

M? Asuncion Estrelia Flores
Cofrade de la Sangre

El diez de septiembre del pasado afio tuve el honor de
presentar ante la Junta Directiva la maqueta de la pagi-
na web, que con el nombre www.cofradiacoloraos.org,
ha pasado a ser la pagina oficial de nuestra Archicofra-
dia, manteniendo actualmente enlaces con otras web de
distintas cofradias espaolas.

En este articulo intentaremos explicar de forma sucin-
ta su contenido, sin entrar en tecnicismos que pudieran
aburrir a aquellos menos conocedores de la informética,
dando un repaso a todo lo que ha sido necesario y se ha
tenido en cuenta, desde el verano de 2003, para llevar
acabo esta ilusién, hoy hecha realidad.

La elaboracién de la pagina comenzé reuniendo todo
el material posible, a nivel
grafico y artistico disponi-
ble en mis archivos parti-

va a la vista del internauta que navegue a través ella; lo
que se ve reflejado con los cambios de color en los boto-
nes o los textos parpadeantes, manteniendo siempre la
correlacion de colores mencionada.

Particularmente, considero que una Web dedicada a la
Archicofradia de La Sangre, nunca puede considerarse
finalizada. En consecuencia, existen mas de 200 paginas
clasificadas en distintas secciones, que diariamente son
actualizadas con aportaciones de noticias de la Archico-
fradia y de prensa, localizadas en las secciones de “Infor-
macion Cofrades” y “Boletin Informativo”, fotografias,
articulos de otros cofrades y todo aquello que se estime
beneficioso para fomentar el fervor religioso y el bien de
nuestra Archicofradia.

Naturalmente, no pueden faltar los apartados dedica-
dos exclusivamente a las procesiones el Cristo de La
Sangre y de Ntra. Sefiora de La Soledad, describiendo

en ellas todo lo relaciona-
do con sus hermandades,

3 Cofiradiio Coloracs = Microsoft et EYpIrar sl pasos, itinerarios, y fechas
| oo Bdedn ver Favortos Horamient Ayads e I3 .

cular.es y en los de la Qi - 18] 8] (3]s o Bvits @12 S W~ | B de salida, entre otros.

Archicofradia, para poste- vy resyamrrar ' o | Para adentrarnos un

riormente planificar una
estructura a seguir a lo
largo de toda la construc-
cion.

Llegué a la conclusion
de que el elemento funda- LA
mental de esta pagina de- -
bia ser la fotografia, ya que m“”
nos permite, aunque sea a
través de un monitor de
ordenador, disfrutar de to- d

Pracesién de Lo Songre

Pracesitn de ta o

Sede y Orgonkzcaion

Buzdn Coloron

Informacidn Cofrades

poquito mas, deberemos
de visitar el “Museo” de la
web, en el que se visuali-
zan increibles fotografias
de las tallas que en breves
dias podremos disfrutar
viéndolas procesionar por
nuestras calles.

Otro tema que no podia
faltar es el de nuestra his-
o toria. En “Datos Histéri-

Pinctis sn i Rifio para
s informacién,

=

do lo que engendra, en- &
vuelve y conlleva el Miér-
coles Santo Murciano.

Con ese fin, hemos realizado un archivo informdtico
de aproximadamente 900 fotografias, que contiene
tanto las magnificas imagenes de las tallas de los pasos,
como multitud de “momentos cofrades”, como son,
entre otros, las Convocatorias de la mafana de Martes
Santo o la espera de la salida procesional en “el patio”,
las peregrinaciones a Caravaca realizadas por la Archi-
cofradia este Afo Santo Caravaquefio o el traslado del
Cristo de La Sangre tras su restauracion.

Siendo una Archicofradia que cuando procesiona reci-
be popularmente el nombre de “la marea colora”, no
podia faltar el color rojo en la pantalla del monitor,
acompafiado del blanco y del negro como segundos
colores caracteristicos nuestro de Miércoles y Viernes
Santo respectivamente.

Dentro de la sobriedad que conlleva una pégina dedi-
cada a la publica veneracion de la imagen del Santisimo
Cristo de La Sangre, posee cierto dinamismo en los ele-
mentos animados empleados, para hacerla mds atracti-

(as)

T R cos” podemos encontrar

textos dedicados a la fun-
dacion de la Archicofradia y el proceso que ha ido
sufriendo hasta llegar a hoy. Se pueden localizar en la
web las revistas publicadas por la Archicofradia, entre
los afios 2000 y 2003 inclusive, ubicadas en la seccion
denominada “Revistas”.

Y Para aquellos que deseen visitar personalmente la
Archicofradia, o necesiten ponerse en contacto con ella,
en “Sede y Organizacion” se encuentran la direccién N
teléfonos de la misma, junto con un e-mail a disposicion
de todo cofrade o visitante.

Solamente queda esperar que nuestros cofrades uti-
licen esta herramienta de informacién, cuya unica
mision es estrechar mas los lazos de fraternidad entre
todos los que honramos a El Cristo de La Sangre y los
miembros de todas las cofradias hermanas. Y es mi
unica aspiracion que esta pagina web sirva para
fomentar, con su pequefio granito de arena, la publica
veneracion de El Cristo de La Sangre, y que perma-
nezca siempre abierta a todo aquel que posea un
auténtico espiritu nazareno.

murcianazarena.com
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NO LO DUDES

Me da igual que seas nifio,
joven o anciano,

hombre o mujer.

No me importa dénde hayas nacido,
si eres rico o pobre,
agnostico o fiel.

Si tienes sangre en las venas
y brillo en los ojos.

Si estan tus manos vacias

y parados tus pies,

ne lo dudes

ni tan sélo un instante,
€chate a la calle

Y verés lo que hay que ver:

diez tronos fascinantes
jalonando la ciudad,
trompetas y tambores
sin parar de sonar,
cientos de nazarenos,
cirios y cruces,
cargados de caramelos,
emociones y piedad.

Hazme caso, disfruta,

abre los ojos de par en par.
Hoy es Miércoles Santo

y Murcia es colora.

Carlos Salas

SONETO A LA DOLOROSA

A D, Carlos Valcarcel Mavor

Dolcrosa, junto a la Cruz estabas
traspasado tu pecho de dolores
viendo a Jesds, Amor de los amores
clavado en el Madero. Suspirabas ...

ilnfinita la angustial Y adorabas

sus heridas y entre dos malhechores
el Dios de Cielo y Tierra ... jLos horrore
que hicieron a ese Cristo que Td amabas

Ni en la Via Dolorosa Tu caiste
al ver al Nazareno por el suelo.
La mirada nublada, pero viste.
Verénica secando con el velo

La sangre redentora del cordero
jQué agonia tan larga compartiste!,

Remedios Sanchez

RICON POETICO

Y TAMBIEN VAN DE
COLORAO

Las siete de la tarde. Se abren las puertas del tem-
plo y comienza la procesion.

La Sangre inunda el Barrio. Cruza el puente y liena
de Fe la ciudad. Regresa al Carmen. Se cierran las
puertas del Templo. Ha terminado la procesién.

Gracias a nuestro Cristo, un afio mas todo ha sali-
do bien.

La iglesia se queda vacia, a excepcién de un
grupo de coloraos que han procesionado y todavia
no han terminado su carrera.

Y también van de colorao

Llevan un mes montando la procesion sin horas,
con mucha fe e ilusion, todo ha salido bien y todo
vuelve a su sitio un afio més.

Y también van de colorao

Horas de cansancio, horas de pasién e incerti-
dumbre. En la carrera no los verds. Se entremezclan
con los nazarenos, velan por la procesion sin cetro,
ni estante, ni cirio, ni cruz en las manos sélo llevan
sus herramientas.

jAlarmal, Javi, jalarmal. Una vara se ha desacufia-
do. Veinte segundos y arreglado. jAlarmal: cirio
roto. En veinte segundos solucionado. jAlarmal,
cruz rota, veinte segundos en sustituirla.

Y también van de colorao

Sirvan estas pocas letras para ese equipo humano
de nazarenos coloraos que montan nuestra proce-
sion. Solo son palabras de gratitud. jQue orgulloso
debe de estar alld arriba (Paco) junto a El Cristo de La
Sangre!, viendo a su sangre, su equipo, haciendo lo
que €l les ensefio: "A montar la procesion”,

Sélo puedo deciros gracias por vuestra ayuda,
colaboracién, animo y apoyo.

Javi, Pepico, Alfonso, Peve, Sergio, Mariano y
Grego.

]J. Carlos Ballesteros Carbonell
Estante de la Negacicn

<



LOS COLORAOS

Antonio Barcel6 Lopez
Mayordomo de la Sangre

Tengo el honor de compartir con todos los amantes del
arte y las tradiciones de la Semana Santa esta inaudita fo-
tografia que ha llegado a mis manos recientemente, gra-
cias a un gran amigo que conoce mis inquietudes por to-
do lo concerniente a las Cofradias Pasionarias.

De esta forma, este valioso documento fotografico
revela la ya documentada existencia real del contenido
de esta obra escultdrica desaparecida, y de la que sola-
mente teniamos conocimiento por los escritores mur-
cianos y expertos en la materia como D. Javier Fuentes y
Ponte y D. José Diaz Cassou. {Y he aqui la revelacién!.
A través de esta imagen podemos sopesar las diver-
sas valoraciones aportadas en su época.

Primeramente, conocemos que el paso nacié por
encargo del Mayordomo de la Archicofradia D. Andrés
Gabardo, quién lo costed y dond en el afio 1864, estre-
ndndose en la procesién de aquel Miércoles Santo, dia
17 de marzo.

La elaboracién de la obra fue encargada a los presti-
giosos escultores murcianos D. Francisco Sanchez Tapia
y D. Francisco Franco, cuya peticién se basaba en repre-
sentar el momento evangélico en que el Rey Herodes
interrogaba a Cristo. Completa la escena, un soldado
romano y un fariseo, que sujeta con una cuerda las
manos del Redentor.

Todas las imdgenes tenian unas dimensiones de 154
cms., y eran todas en madera, policromadas y enlienza-
das, salvo la imagen de Cristo.

Jesus, escultura de vestir, iba ataviado con una tdnica
de terciopelo con adornos de oro y cordones de rica
pasamanetia del mismo metal y una corona de plata
sobre la cabeza. Se encontraba de pie, frente a Herodes
y de espaldas al espectador,

El sayén escriba sujetaba con una cuerda las manos de
Cristo, y fue calificado este personaje por Diaz Cassou en
1892 en su obra La Pasionaria Murciana. A la derecha
del Mesias se encuentra un soldado romano, vestido
anacronicamente con una media armadura para justa
real de la época espanola de Felipe | de Castilla, el Her-
moso (1478-15006). Llevaba un arnés compuesto por
celada movible levantada, visera alzada, plumaje de
colores, ala volante, gola, riste, guardabrazos, codal y
brazal. Bajo la armadura se envuelve a la cintura un fajin
y una faldilla. Portaba en su mano diestra una alabarda y
€n su mano siniestra un sable enfundado de la Infanteria
espanola del reinado de Carlos III.

Enfrente se ubicaba el Rey Herodes, con largas barbas
rizadas, sentado en un sillén con amplio respaldo, con
corona de picos, manto y capelling; y en actitud de inte-
rrogar a Jesds. A su lado, se encontraba una mesa con
tapete de seda, papel, escribania, un candelero de plata

con vela; cuyos anacronismos artisticos, provocaron que
el paso recibiera muiiltiples criticas y fuera considerado
muy censurable.

La primera camareria recaeria en D°. Josefa Planas
Riquelme, para pasar a secundarle D. Manuel Gémez
Saura, que fue quién costed el trono y tarima del estra-
do; pero el tltimo, fue D. Miguel Sanchez Malvastre.

A principios del S. XX, un nuevo impulso entre los
Cofrades llevaria a acometer la sustitucién de tres pasos,
Y su correspondiente renovacién por otros tres de nueva
factura. Seria entorno al afio 1910, cuando se cree que
se sustituyo el paso de El Tribunal de Herodes por el de
Jesus en Casa de Maria y Marta, obra de Francisco San-
chez Araciel, hijo del escultor Sanchez Tapia; por lo que
ya no volvié a participar en la procesion de Miércoles
Santo.

Desde entonces y perdida la pista, podriamos barajar
varias hipétesis, como ¢qué sucedié con el paso de la
Sentencia?, ¢seria vendido a otra Cofradia, como suce-
dié en esas mismas fechas con el paso del Lavatorio de
Baglietto a la ciudad de Guadix?, o por el contrario ¢se
quedaria en la Iglesia del Carmen, recibiendo culto el
Sefior de la Sentencia, como el antiguo Titular el Stmo.
Cristo de las Penas?. Todas estas preguntas estin por
responder, o mejor diche por investigar.

Por otra parte, las criticas vertidas sobre esta obra
escultdrica procedentes de los eruditos Fuentes y Ponte
y Diaz Cassou, en torno a los anacronismos y al valor
artistico de las esculturas; deben tenerse en cuenta
COmMo una gran aportacion documental, pero al mismo
tiempo deberiamos comprenderias trasladandonos a su
€poca donde el nivel escultdrico era tan elevado vy rico,
con obras antecesoras de Nicolds de Bussy, Francisco
Salzillo, y Roque Lépez, entre otros; que no cabe duda
que cualquier aportacién tendria una comparacion inevi-
table con las de éstos grandes maestros.

Casualmente, cabe la coincidencia de que este afio se
cumplen los 140 anos de su primera salida en procesién
y es por ello, que es mi deber y deseo el rendirle un
justo homenaje a esta obra desaparecida en el tiempo
que recorrié nuestras angostas calles, e inspiré sentidas
oraciones.




ELL MUSEO

Emilio Estrella Sevilla
Mayordomo de la Sangre

La Archicofradia de la Sangre, en su deseo de fomen-
tar la publica veneracién a nuestro Excelso Titular, y
siempre contando con su ayuda, ha tomado el pasado
afo varias iniciativas que en breve esperamos poder
ofrecer a todos los murcianos. Entre ellas citaré la banda
de cornetas y tambores que (D.m.) veremos desfilar en
nuestras procesiones de los préximos Miércoles Santo y
Viernes Santo, y en algunas otras de nuestra Region, la
publicaciéon del Archivo Histérico de la Archicofradia
que esperamos poder presentar a finales de la proxima
primavera, y sobre todo la iniciacion de los trabajos
encaminados a la construccién del nuevo museo.

Tras la cesion a la Archicofradia, por parte del Excmo.
Ayuntamiento de Murcia, del Colegio de El Carmen,
situado medianero con la Iglesia Arciprestal, se iniciaron
los trabajos de reconocimiento de la estructura del
inmueble con el fin de abordar la reestructuracién del
mismo amolddandolo a su nuevo destino: EL MUSEO DE
LA SANGRE.

Tras varias reuniones con los técnicos encargados del
diseno de la obra, hoy disponemos ya de un magnifico
proyecto constructivo, que permitird el inicio de los tra-
bajos de acondicionamiento, en el momento en que se
traslade la actividad docente que en él se imparte.

El nuevo museo contard con tres plantas, con una
superficie de seiscientos cincuenta metros cuadrados
cada una, aproximadamente.

En la planta sétano se albergaran los talleres para la
restauracion de obras de arte y realizacién de cursos
de modelado, pintura y actividades culturales en
general, ocupando parte de este nivel semisubterra-
nec dependencias para el almacenaje de los pertre-
chos procesionales.

El acceso principal al edificio se situara por la calle Prin-
cesa, teniendo también entrada por la calle salén actual-

mente existente entre el colegio y el instituto de educa-
cion secundaria de El Carmen.

En la planta baja se ubicaran las dependencias para la
administracién de la Archicofradia y una gran sala de
exposiciones para la realizacién de muestras itinerantes,
que acogerd actividades de este tipo con la intencién

de potenciar nuestro Barrio con sus eventos.

Desde esta planta se accederd también al
auditorio, que constara de escenario para la
representacion de obras de teatro y todo
tipo de actividades culturales como confe-
rencias y cursos.
El museo propiamente dicho se ubicara en
la dltima planta, a la que se podra acceder
bien desde el interior del edificio, mediante
una escalera volada que permitird realzar la esté-
tica de la sala de exposiciones situada en la planta
baja, o bien desde el exterior con otra escalera adosada
a la fachada que parte del gran hall que describiremos
mas adelante.

Para la bajada y subida de las tallas y tronos a la calle,
sétano y planta baja, se ha previsto un montacargas de
capacidad suficiente, que se aloja en un pequefio edifi-
Cio anexo que servird también para almacén de los bie-
nes de la Archicofradia, tales como cruces, cirios, etc. y
€n su caso los tronos que se considere necesario, per-
mitiendo esto ademads, disponer de una zona donde
podran repararse comodamente tanto estos como las
imagenes, ya que como todo nazareno sabe la labor de
mantenimiento de tallas y tronos es fundamental para su
conservacion.

Un ascensor para el uso del puablico permitird también
el acceso desde el semisétano y planta baja hasta la
planta primera, donde se expondran las imagenes de
nuestro cortejo procesional.

Las fachadas del edificio actual se respetaran en su
totalidad, afiadiendo dnicamente en la zona de acce-
s0 por la calle salén entre el instituto y el actual cole-
gio, una estructura completamente acristalada que
permitird, por un lado la entrada de luz cenital a un
gran vestibulo, y por otro crear una amplia zona de
acceso a la vez didfana y cerrada.

Es dificil, desde la brevedad de estas lineas, poder
plasmar todos los detalles de un proyecto tan com-
plejo y elaborado, por ello la Junta Directiva se ha
planteado hacer en breve una presentacion del mismo
a todos los cofrades, con el fin de contrastar opiniones
y conseguir tener, con el esfuerzo de todos ellos, la
vieja aspiracion de la Archicofradia tantas veces reco-
gida desde nuestras primeras constituciones. A la vez
que ofrecer a El Barrio un lugar de encuentro, forma-
cion y hermandad a la sombra de nuestro Santisimo
Cristo de La Sangre.
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LOS COLORAOS

Francisco josé Gonzalez Zapater
Mayardomo de la Sangre

Mafiana del dia 16 de abril de 2003 (Miércoles Santo),
dia esperado en miles de familias nazarenas murcianas
esta se presenta tormentosa, intranquila y desasosega-
da. Mariana llena de llamadas telefonicas y consultas a
las previsiones metereolégicas, solo alteradas por las
muiltiples vistas a la ventana, oteando el horizonte en
busca de un claro, un rayo de luz o un arco iris que ilu-
minara este dia tan sefialado. En cambio en lo mas pro-
fundo de mi alma solo encuentro tranquilidad, confian-
za y esperanza; y una absoluta seguridad que sera una
fecha especialmente recordada.

Este afio se trata de un Miércoles Santo y de una pro-
cesion muy especial para mi, ya que por primera vez no
voy a poder acompafiar como mayordomo regidor
desde la salida a mi venerado Cristo de La Sangre.

Al finalizar mi jornada matinal de trabajo me dirijo
como tantos Miércoles Santos a mi hogar, paseando
orgulleso por parte del recorrido que volveré a realizar
pocas horas mas tarde, pero, eso si, este afio voy rode-
ado de una fuerte tormenta que emborrona y despega
las marcas que sobre el suelo han dejado aquellos que
demandan un hueco para contemplar el paso de nues-
tra Antiquisima Archicofradia. Y todo ello, sin mirar el
cielo que a otros alarma.

Al llegar a casa me reciben mis dos hijos llenos de ner-
viosismo y desasosiego, los cuales alternan continuas

idas y venidas al ventanal, con gritos v jolgorios infun-
dados: jpapa ya no llueve!, {Papa esta parando!, jPapa
sale el soll, Pero esta ilusion conforme se acerca la hora
de salida se transforma en algtn llanto lleno de impo-
tencia y de incomprension, jpapa: no es justo, podria
llover otro dia del afiol.

Mi total tranquilidad y fe de por la mafiana se trans-
forma en preocupacion, pesimismo, melancolia, e
impotencia en no poder detener aquello que anhelamos
los murcianos durante todo el afio. Me imagino que esta
misma situacién se vive y repite en todas las familias
coloras, y sobre todo en aquellas 120, en que alguno de
sus Angeles, y/o diablillos, iban a formar parte de la pri-
mera Hermandad Infantil que procesiona un Miércoles
Santo. Pobres criaturas, con la ilusion que han desperta-
do en un dia para ellos tan sefialado.

Entre este mar de nervios y gotas de lluvia confundi-
dos con llantos, se abre un ligerisimo rayo esperanza,
quizas movido mas por la fe a nuestro Cristo, que por la
realidad que nos rodeaba. Ese minimo rayo de sol, nos
obliga y convierte a cientos de hogares murcianos en un
mar de carreras; y nervios por enfundamos nuestras
tunicas coloradas.

Pero este afio el camino a nuestra Iglesia se me hace
mas cansado y pesado que el propio recorrido, ya que
una mano porté mi cetro y en la otra una criatura de
siete anos, por primera vez vestida de nazarena, en un
ambiente lleno de continuos rumores y temores que
s6lo llegaban a mis oidos. En cambio, al mirar a mis
dos criaturas, ajenas a tales augurios, las contemplo




llenas de ilusion y esperanza,
ajenas a todo lo que ofan y
sucedia, lo que me renueva
la tranquilidad y la fe, ya casi
olvidada.

Esos comentarios y rumo-
res, en ocasiones mal inten-
cionados se disipan al cruzar
el Puente de Los Peligros, y al
observar la alameda engala-
nada de colorao, la atmdsfera
de pesimismo se me transfor-
ma en la algarabia que carac-
teriza a los prolegémenos de
nuestro Miércoles Santo Mur-
ciano, y que también sabe
transmitir y contagiar el Barrio
Carmelitanc.

Ya en el patio y formando a
esos 120 Angeles coloraos
que componen esta primera
Hermandad Infantil en la his-
toria de nuestra cofradia, solo
veo en ellos caras plenas de
ilusion, fe y nerviosismo, las
cuales en ningln momento
miran el tormentoso cielo que
les rodea, con la total seguri-
dad de que hoy serd para
ellos un dia a recordar en su
trayectoria colorada. Todos
son el fruto de ese pelotén
que sin duda es el vivero de
nuestra tradicion nazarena,
que profesa respeto y fe por
tan [lustre Archicofradia.

Conforme avanza el recorri-
do, ya nadie se acuerda de las
sospechas que todos los
adultos albergdbamos

La Sangre vertida en el Grial

sobre estos 120 Angeles

coloraos que nos portaban. Ni una sola queja, ni un solo
mal comportamiento; es mdés, al paso de esta corte
angelical colord, sélo se oyen exclamaciones de admira-
cion y aprobacion. Y al cruzar el puente, cuando alzamos
la vista al olvidado y temido firmamento, este se
encuentra sin una sola nube de tormenta que haga peli-
grar tan hermosa tarde en que nuestra ciudad se viste
de Nazareno colorao.

Sus pequefos buches se fueron vaciando fruto de su
gran generosidad, pero estos continuaron llenos duran-
te todo el recorrido de ilusion y respeto, ejemplo que
debe recalar en toda nuestra Hermandad. Aunque el
cansancio les fue haciendo mella, mdas fruto de nervio-
sismo que del propio recorrido, hizo escapar algun
pequefio bostezo que finalizaba con una ligera sonrisa al
recordar todo lo acontecido.

Una vez terminado su recorrido, regrese a mi
Hermandad a acompanar el resto de la noche a mi
Sagrado Cristo de La Sangre, v en mi retorno todo lo
observaba lo sentia con una perspectiva diferente, con
mayor ilusion y con una sensacion no lograda en
todos los afos que llevo procesionando. Por fin
cuando llegue a la punta de vara de nuestro Titular me
parecio mas grande, respetado y omnipotente que
ningun ano. Y a los pies de ese mar de claveles
colorados se encontraba ese dngel que porta un cdliz,
quizas este afo lleno de alguna gota de lluvia; y que
me parecia haberlo acompanado junto con otros 119
hermanos.

Sin duda alguna este afo sera para mi, y creo que por
todos, especialmente recordado. Gracias a esos peque-
fos angelicos, por la gran leccion que nos habéis dado.
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LOS COLORAOS

Carlos Valcdrcel Mavor

Mayordomo-Presidente de Honor de la Sangre

Nuestro Santisimo Cristo de la Preciosisima Sangre, no
solo aguarda la visita de los fieles, en su capilla de la
iglesia parroquial de Nuestra Sefiora del Carmen, sino
que, cada Mi€rcoles Santo, recorre las calles de Murcia,
repletas de gentes que buscan su mirada y su abrazo.

Es un Cristo Caminante, andariego, ansioso de salirte
al encuentro, de mirarte a los ojos, de decirte en voz
baja tu nombre, de escuchar tu plegaria, de enjugar tus
lagrimas.

Hace unos dias, en una noche recién estrenada, ade-
lanté, con creces, su visita a las calles de Murcia. Desde
la parroquial de San Antolin, junto al Santisimo Cristo del
Perdén. Regresé a su templo carmelitano, en un antici-
po a su anual salida a las calles y plazas de su Murcia
nazarena.

Cristo caminante, andariego, peregrino, que no sélo
se limita a llevar su mensaje de Amor, de Luz y Salva-
Cion, en la inigualable noche del Miércoles Santo, la
noche colorada de Murcia. Ya lo hizo, durante su per-
manencia en el Almudi, en esa bella muestra de la ima-
gineria de Nicolas de Bussy. Allf, rodeado de imdgenes
que avivan la Fe, la Caridad y la Esperanza, permanecio
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NUESTRO CRISTO CAMINANTE

unos dias, recibiendo la visita emocionada de miles de
murcianos y forasteros, que, desde entonces, guardan
un lugar en su corazén para albergar el recuerdo de
Nuestro Excelso Titular.

Pero, en su Santo Afén de llevar a todos su mensaje
de Amor, Paz y Vida, se dirigio a otra ciudad Nazarena,
Sevilla, en donde fue instalado en un amplio salén.

Muchos murcianecs, que fueron a Sevilla a visitar la
Expo Universal, acudian con frecuencia a elevar a Cristo
su oracion fervorosa y devota. Yo, que estaba en la capi-
tal del Guadalquivir, como Gran Pez del Entierro de la
Sardina, pero, especialmente como Presidente que era
a la sazon de la Archicofradia de la Sangre, en el escaso
nimero de dias que estuve bajo la sombra de la Giralda,
todos ellos acudi a postrarme a los pies desclavados de
mi Cristo de La Sangre. Pude ver, como murciano que
residentes en Sevilla, no podian contener las lagrimas,
era un susurro de suspiros y oraciones a media voz. Una
mujer, llena de piedad, ofrecia cada DIA un precioso
ramo de claveles, a los pies ensangrentados de Jesus.

Un joven Imberndn, residente en la hermosa ciudad
andaluza, hizo una artistica fotografia del Santisimo Cris-
to de la Sangre, fotografia que preside mi despacho y
ante la que, cada manana, dirijo una plegaria, a mi San-
tisimo y Benditisimo Cristo de la Preciosisima Sangre.
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